شاد ی سس سس سس E‏ 


اعداد : نقيب على بعقوب کباشي 
إشسسراف : عمید ركن (م ) سلیم محمد بخیت 


TET کر‎ TEs S 
n 


NEI R S 09 


رز کر 


National REcords 


الا رهم الله عملا عرض amy spams‏ 
من فن وعلم وخبرة سٹظل ابد الدهر نبراساً يا 
هذا العلم الصحب الرقيق راملباتي لكل تارئ ب 
السفر الجميل 


لواء رکٹ / 
لصرالدین سلیمان براهسیم 
مدير فرع البحوث السسكرية 


من سلاه الموسيقك ‏ 


1 الباب الارل اللراهد والنظریات الفرم 
(۱) الفصل الأول pla =i‏ الموسيقي 


)1( القسم الیل 2 المرسيقى كفن 
(ب ) القسم الثاني الموسيقى کلم 


( ج) القسم الثالك ابجدپات الللة الموسيقه 
زد ) القسم الرابع الصفحات الوسیلبه 
( ف) القسم الخامس وسائل الإطالة 


(ر ) القسم السادس ٠‏ إستثثاءا المقابيس الزمد 
)5( القسم gal‏ العررف الهجائية 


ہے یی 
7ت الگرا غ الإباناعية 
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بسم الله الرحمن الرحیم 


موسيقس القوات المسلحة الماضي والخاضر 


لا ادري رانا pall‏ هذا السفر الجميل عماذا أكتب هل اکتپ عن البحث ام عن 
الباحث فكلاهما جدید فالباحث من فطاحلة pla‏ الرسیقی بالسودان بل من اميز 
موسيقبي السودان الذين قامت على اكتافهم صررح عم الوسینی بالسودان ٠‏ كما آن 
الباحث من الزللین الذين بتميز إنتاجهم بالفزارة والجدارة والجودة والحلارة والطلارة 
وهو من المؤلدين الوسپالیین الذين لدموا للسودان بدائع الأناشميد الرطنية التي لم وان 
يكف الشعب السوداني كبيره يصغيره عن ترديدها والباحث معلم ومؤلف رمربي وفلان 
رهر من المرسيقبين الذين اقل ما يجود بهم الزمان فهر فلتة بين اقراله ؛ 


اما البحث نبكنبه أنه الرحيد في مجاله فلم يسبق وسرف بكرن بإذن الله 
الرجع الوحيد في علم المرسيقى فقد شمل بين دفتيه القواعد والنظريات الغربیة لعلم 
الوسیقی وتحدث عن المرسيقى كعلم رلن موضحاًابجدباتها لكل بادئ وغائرا في 
بحورها ؛ عرچ على السلالم الوسیلهة وا مارشات العسكرية رالقامات ؛ والجلالات 
ومارشسات الأررطة السردالیة ونوبات البروجي والتقاليد العسكرية القديمة السمحه r‏ 
٦و‏ 


رت 


۱ 


يسم الله الرحمن الرحیم ` 
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— 

یھ 


إلى كل اموسیفپین الاين يسكبون المرق ريبدلرن الجهد من أجل إسعاد 
الآخرین إلى كل من يتزوق المرسيقى ريطرب لها ریندر جبد الرسیلبین إلى ردقاء 
الدرب والسلاح إضرتي آبلالي وتلاميذي بسلاح الرسبلی إلى قادتي الأجلاء الذين 
بدلوا tal‏ والنفيس من أجل تطرير سوسیلی القرات السلحة إلى ابثائي رزدجتي 
أهدى هذا السفر الغاليم ؛ 
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مس تد ای 
ار 


(؟ ) النصل الثاني = السام الموسيقية ٠‏ 

(۱) اللسم الأول ٠‏ علامات التمويل ٠‏ 

( ) ام الثاني ous‏ السلا Fal‏ 

(ج) القسم الالك .2 السلم الملون الكررماتي ٠‏ 

(د ) القسم الرابع 1.۱ اعد دائرتي الخمسات والرابعات 

(د)الظسم الخامس ٠.‏ دائرة الخمسات ؛ 

(ں) القسم السادس ٠.‏ قاعدة الرابعات ٠‏ 

(ز) القسم Ll‏ العودة إلى رین الم ٠‏ 

(ه) القسم alt‏ تكوين السلام الصفيرة| الاتبید ) 
(ط ) القسم التاسع ٠‏ مقامات الماتيور اللحنية Coll)‏ 


پ۱ الباب الثاني : - الارشات العسكرية ؛ 


(۱) اللصل الیل i‏ = مارشات الراك ٠‏ 

(۲) اللصل الثاني =i‏ الجلالات العسكرية ٠‏ 

(" ) اللصل الثالث =i‏ الارشات الولف ٠‏ 

) 4( اللصل الرابع i‏ - مارشات الأورط السردالية ٠‏ 


ج ٠‏ الباب الثالك : - نوبات البوري والتقاليد العسكرية ؛ Ye‏ 


(۱) الفصل الأول ؛ = تعريف الة البرري ٠‏ 
)٢(‏ الفصل الثاني ;= شعارات الرحدات رالقیادات ١‏ 
(۳) اللصل الثالث : = الارہاٹ اليرمبة ٠‏ 

( ؛ ) اللصل الرابع ؛ - ااسلامات العسكرية بالبوري 


د الياب ای هم الآلات 1 
(۱) الفصل NI‏ = تكوين الفرق الأرركسترالية : 
(۲ ) الفصل الثاني = اللات الوترية . 
(۳ ) اللصل الثالث ؛ - الات الريش الخشبية والصرتية , 
)٤(‏ الفصل الرابع : - الات اللحاسية , 
(۰ ) الفصل الخامس := الآلات الإيقاعية , 
(۱ ) الفصل السادس = الدبوس (( الصاجة )) ؛ 
V (‏ ) اند سا الموسيقيين والسور التاريذية + 


Nettonell ESOT O ES 


اررطة إلى No‏ جي أررطة رمي ۷مارشات سرجودة إلى ان ولد الفت هذه 
الثرل مارشات من آهنپاتها الشعبية لدى "بائلها , 

رضلال تلك النثرة Jia‏ تكرين الاورطة ۱۸۸۸م رإلى ٦۱۹۵م‏ گونٹ مدرسة 
الأررط عام 1516م وذلك لإسٹمر ار تعليم الموسيقى لتغڈیۂ هذه الفرق الموسيقية 
ركان إنشائها بقشلاق عباس بالخرطوم لرب السكة حدي. الخرطوم ۰ ولا 
يدوتنا ذكر الموسيقات التي انشات في تلك الفثرة 2 وجود موسيقي الاررط 
ردي موسہقی القوات السودانبة رمرسپلی آلحدرد pin‏ 1576م رالتي تحوات 
بعد أن جلب المصريون بعض موس ٠‏ رس الهنود الصرية فاطلق عليها 
سرسپلی الحدود في عام 1117م ولدة لانتجاوز الشهرين كانت تتبع موسيلى 
بلك الطبجية ثم أطلق عليها موسيقى ثیا دفاع السردان والتي كانت تتبع في 
ذلك الرقت الحملة اليكانيكية « فرع النقل ؛ ومنهم من کون في حياتهم الدنبة 
الموسيقات الخاصة بالبلديات ؛ حيث الشات فرق مرسيقية في كل من ودمدلي 
وعطبرة والضرطوم ربورتسودان والأبيض رلقد تحرات هذه الوسیتات من 
البلديات إلى الشرطة , ونذكر بعض الذبن كان لهم النضل في هذه المرسيقات 
١‏ = المرهوم الأستاذ محمد عبدالل المشهور ب ١‏ عود الصندل » فاد [لضم إلى 
موسيقى الرة دفاع السودان بعد تسريح | لاررط . اما املدم شرطة عبداللادر 
عبدالرحمن فد كون موسیقی شرطة الخرطرم وكذلك ا مرحوم عبدالسيد نقد 
کون مرسبفى شرطة الابیض را لاستاد الرهوم كردي کون مرسيقى شرطة 
ودمدلي ' 

بعد الإستقلال في عام ١۱۹۰م‏ تم تغبير إسم موسيقى قوة دفاع السودان إلى 
|سم مرسبقى الجيش وهي لا تزال تتبع لفرع النقل رصار هذا الإسم يطلق على 
الممسيقى إلى أن قام سلاح الموسبقى كرحدة قائمة بذاتها وذلك في عام 
مم ومين لها أول قائد وهو البكباشي جعفر فضل الولی الوم وتم تسليم 
القبادة للقائد البكباشي المرحوم أحمد مرجان في ۱۹۹۹م رکان المرحوم أحمد 
مرجان کقائد ثاني لسلاح الموسيقى . 
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دور gall‏ سیقی السودانية العسكرية في تطوير 
الارورکسترا السودانية وبداية دراسة الموسيقى 
في السودان 


في عام ۱م أي في بداية الخمسينات كان الإضراب الشهير للقنانین نتيجة 
سا ا کرد ع سنا | أن طلبوا بعض الوسیقیین 
بدور الاورکسترا والعمل 
بالإذاغة كفرقة موسيقية Slady‏ تم عملهم مع بعض النانین ناشن AUST‏ 
على سبيل المثال الفنان رمضان حسن والفثان محجوب عثمان وغيرهم ويعد 
إتتهاء الإضراب كانت من أولى النتائج أن كسب الوسط الفني ذخيرة جديدة 
تمثلت في أولئك الناشٹین إلى جاتب العازفين لآلات النفخ النحاسية والخشبية 
من خريجي الموسيقى العسكرية حيث نشات علاقات جديدة فقد كان من الصعب 
لتاشئ أن يجد طريقه للإذاعة وأيضاً ترتب على هذه العلاقات ما بلي 
٠1‏ إكتسب الوسط الفني عازفين دارسين للموسيقى من خريجي الموسيقى 
العسكرية لأول مرة حيث كانت الساحة تعتمد على المواهب غير 
المصقولة بالعلم 
are‏ عن طريق هذه العلاقة وجد البعض طريقه لدراسة العلوم 
الوسيقية بواسطة العسکریین 


28 آدخلت الفرق ات جديدة حیث برزت آلة الفلوت لعازفها 


اهر الملازم ( م ) موسى LAI aa‏ 


۷ 


ings‏ ثاریجیة سن سلان الموسيقيٍ 


مام . عرف السودالیون الوسیتی الحماسية Uata‏ في أغائي الفروسية التي 

تؤدى بالالات النحاسية وذلك ملذ عهد بعید وكذلك اغاني الحماس التي تؤديها 

النساء لدفع الرجال الي القتال اي الاستعداد له وبث الروح الحماسية فيهم حتي 
لا بتخاذل اي ملهم حيث انهم کانرا يتغنوا للذين بتخلفون حتي لا يجلبوا الخذي 

والعار لقبائلهم , وقد عرفت مثل هذه الاغالي الشعبیة الي يرمنا هذا n‏ 

نشاة الموسيفى العسكرية والمارشات المسكرية ٠.‏ لتد وضع ان الافلیاٹ 

الشعبية الحماسية هي اساس ا مارش ويلبفي ان نتعرف علي كلمة « مارش » 

مصدرفا La lagy‏ ؛ 

1 مسي الكلمة , فبي لفظ ارربي الاصل ومعروف Lally‏ الانجليزية 
THE MARCH »‏ « وتقابلها UI‏ العربية « لحن السير ٠‏ غير ان 
الظروف التعليمية للمرسيقي رالعزف الموسيقي فرض علبنا ان نقول 
ونكتب كلمة مارش وليس عبارة لحن السير , 

ب ۰ الاعریف الموسيفي. نعرف كلمة مارش الها مصطلح موسبلي 
بلول بعس الموسيليين العسرب باله مارش عبارة عن لطعة مرسيقية 
تعزفها الالات الموسيقية بدون غداء رالد تكون SA‏ وني هذه الحالة 
تسمي لالسيدا غير ان المسرسيقبين الارربيين يذهبون بالتعريف الي 
ابعسد من ذلك والي جسالب انه الطعة البة للسير يؤكدين اله عرف 
موسپلي الحركة اي جزئية من مؤلفات اخري مثل التتابعات 
والسونات والسيمفوني والاورتاریوم الدیلي والاوبرا a‏ 

يمكن ان نضيف من جالبنا ان المادة الموسيقية التي تشكل محئري اي مارش 

الما نمثل لد وثراث وثقافة بذاتها رزونهاالانسان في بئبة بعينها اذا للحن 
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السير هی نوع من المؤلفات الموسيقية ذات الوزن الذي لايستهان به سوسیلیا 
وبالتالي يصبح من الراجب ان تنظر في مالدیدا من مزافات سودانبة في هذا 
الجال خاصة واله ارتبطت بتاريخنا شرق الموسبقي العسكرية السردائیة عموما 
رانطلاقا من الفرق ا مرسیقیة لسلاح الموسيقي نشات الحان السپر السودانبة مع 
نشو ماعرف في تاريخ الموسيقي انزاك بنظام « الاررط » جسسع اررطة 
وهي لفظۂ تركبة الاصل واطلقت علي فرق الوسيقي الثي تتبع للورط وذلك ولا 
عندما تاسست موسیقي السردارية عام ۱۸۸۷ وكونت بعدها موسیقات الامرط 
عام ۱۸۸۸ وكانت هنال ۱۰ اررطة مقسمۃ كالاتى : = من ۱ -۸ اورط مصرية 
ومن ٩‏ = ۱۰ اورط سودانیة , ركان قادة هذه الاورط إنجلیز واستمرت هذه 
الاورط إلى عام 1144م بعد الحرب العالمية الثانية ثم سرحت ٠‏ 


. إن هذا الفاصل الزمني يدخلنا في فترتين من تاريخ السردان السباسي 


|هداهما فترة « غردرن باشا » حیلما كان حكمدارأ هامأ على اإمبراطوریة 
السودانبة للخديوي إسماعيل والتي كانت تمتد من اللبل إلى دارفور - بحر 
الفزال = الصومال = الحبشة خلال عام ( ۱۸۷۷م = NAVA‏ ( ومن هنا چات 
عبارة سوسبلی السردارية بمعني خصرصية العلاقة بيلهما وبين السرایا 
رالقصر في مهد فردون اما الناحية الثانية ما بعد معركة كرري حيث سيطر 
الحكم الٹنائي على البلاد تماما هلما بان قواته كانت تضم الإنجليز والمصربين 
والأثراك ربعض السرداليين إذأ UH‏ أورطة ونشاة الاررطة قد تمت في ذلك 
انا سا eat‏ م 


nue 
قد ا‎ Office) 


پسم الله الرحمن الرحیم 


العقدمة 


موسبقى القرات المسلحة السودائية تزخر بتاريخ ناصع البياض قبل إنشاء 
مرسیلی قر ددا م السودان ولي عهدنا الحالي فاد سرت باطوار مختلفة 
رشارکت لي العديد من الحروب القديمة رالمناسبات التاریخیة والقومية ركان لها 
دور كبير في إزكاء روح العماس في تفوس الملاتلين ابان الحرب العالمية الثالية 
وما زالت إلى يومنا هذا تبث وٹھب الحماس في جلود اللوات المسلحة ٠‏ 


هذا التاریخ الزاخر قد فرض علينا أن نلف للسطر هذا السفر العظیم إكراماً 
لهذا التاریخ رالشخصیات العظيمة الثي ہذلت الفالي والنفيس من أجل إعلاء 
راية السردان ربذلوا الجهد المتواصل لتطویر موسپقی القرات ا مسلحة منذ ذلك 
التاریخ رملهم من قضی لحبه ومٹھم من بنتظر وما بدلرا تبديلا لذا تقدیراً اجهد 
الرجال وصوناً اناري ابطال القوات الساحة المجبولين Ukas‏ لهذا SLA‏ 
العظيم الذي تركوه لدا رابنا ان تصدر هذا الكتاب ایکون مرجعاً وتاریخا لكل 
المشتفلين بالموسيلى داخل وخارج القوات المسلحة , 


۷ بفوتلي أن أتقدم بالشكر الجزيل لکل من ساهم لدم كل عون في إخراج هذا 
الكتاب للوجود واخص بالشكر السید اللواء الركن نصرالدين سليمان مدير فرع 
البحوث العسكرية الذي أولى هذا الأمر كل إهتمامه ومثابعته الشخصية والشكر 
موصول للسيد نائب مدير الفرع السيد العمید الركن سليم محجوب بخيت 
الذي تولی موضوع البحث منذ البداية بالتوجيه والإرشاد والشكر للعقيد. ( م ) 
انور سرسی tll!‏ الذي بذل كل جهد في جمع وترتيب هذا البحث والشكر 
للسيد العاليد عبدالل محمد أحمن cel!‏ شارك بالرأي والمشورة في هداد البحث 
۷ 


کآ م ل 
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والشکر لكل العاملینبشرع البحرث من غسباط رصف رجنود الاين (pd‏ کل 
عون لذا في |عداد وإخراج هذا البحث ٠‏ 

ختام الشكر لأبنائي في سلاع الموسيقى واخص ll‏ هلي يعقوب الذي تولى 
متابعة وإعداد رترتیب كل مواد البحث ربذل الجهد الكبير في جمع رإضافة كل 
ا مواد الحديثة من علم الوسیالی وتبويب البحث وتسجيل ا مارشات العسكرية 
القديمة والحديثة وحصرله على اغلی الصرر التذكارية لوسبانی قرة دفاع 
السودان: 


الفصل الأول 


کار ۱ ها 


۱۱۹۲۱۵۱۱۵۱ Recors Omice 


الباب الأول 
القواعد وا کرات ا EOP‏ 


SAL 
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الفريقة على التطور حتی كان شكلها الحالي التقدم عن شکلها 


السابق Ta ٠‏ 
۱۲۔ ما أن جاء الاستقلال قي عام ۱۹۰۱م yia‏ وجدت النهضة الموسيقية صحوة 


وتشاطاً بواسطة خريجي الوسیقی العسکرية إن إندفع هؤلاء متفاعلین مع 
الوسط الفني بالاشترا 
إفتتاح أول معهد أهلى للموسیقی بمدينة آمدرمان في الخمسینات على يد 
الاستاذ الوسیقار المرحوم أحمد مرجان قائد فرقة موسيقى الجيش آنذاك 


بمساعدة زملائه من الفرقة العسكرية . وقد عمل spall‏ على تعليم الوسیقی 7 


الشئ الذي فتح المجال لتعليم أكبر عدد من الدارسین وأدى هذا المعهد دوره في 
تعليم الموسيقى في توقف تماماً في أوائل الستينات لعدم الإهتمام به من قبل 
السئولین آنذاك بتقديم العون اللازم من آلات وخلافه . 


دور سلاج الموسيقى بعد aliii)‏ معفد الموسيقى 


في آواخر عام ۹٦۱۹م‏ کت ا اران ۳٣‏ 


العسکرپین ومنهم الرحوم العقيد أحمد مرجان والقدم شرطه عبدالقادر 


عام ۱۹۸۲م - ۱۹۸۳م ۰ كان لانضمام العسکریین معھد الموسيقى 


العامل المساعد في وقوق المعهد على talay‏ وإستمراريته ولهذا > 

الموسيقى الفضل في الأعمال | لآتية ؛ - 

¡ . يعتبر سلاح الوسیقی هو الرائد في تعليم الوسیقی في 
الإستعمار إلى يومنا هذا 


5 كان لسلاح الوسیقی دوز aes‏ 


والفرق الفنية وذلك عبر مدهم بالعازقين المدريين مما دة 


في السودان 


\y 


اك في الفرق الفنية وفتح القصول الدراسية إلى أن كان S‏ 


01207291 لے ا‎ Office 


كان لسلاح الوسیقی الفضل في قیام أول معهد للموسیقی في 
السودان على يد العلم الكبير الرحوم الاستاذ العقید أحمد مرجان 
كان لسلاح الوسیقی الدور الأعظم في تدوين الاغاني الشعبية 
السودانية وعزفها للجمهور في الاحتفالات القومية . 

كان سلاح الوسیقی الجهة الوحيدة التي تقوم باختیار المعلمين 
وتقدیمهم لوزارة التربية والتعلیم کمعلمین للموسيقي في الدارس 
الثانوية « صولات موسيقى » وذلك قبل إنشاء معهد الوسیقی 
كان لسلاح الوسیقی آورکسترا سيمفونية لعزف السيمفونيات 
والکونشرتات وا لاوبرات العالية لزلفین عالميين الشی الذي یفتقده 
السودان الآن : 

یعتبر الرحوم العقید أحمد مرجان هو آول من |ستلم مهمة قائد 
الوسیقی بعد الجلاء وكان في رتبة اللازم أول 

شارکت الوسیقی العسكرية في الحرب العالية الشانية في آرتریا 
وتحریر کرن كما شارکت موسیقی قوة دفاع السودان في شمال 


آفریقیا 


ومن الشکل السابق تستنتع أن أكبر القاییس الزمنية هو | 
وأصفرها هو الکادریبل گروش . كما أن نسية كل علامة 
قيلها من الناحية الزمنية تساوي النصف ونسبتها إلى العلامة 
تلیها الضعف وكذلك یمکن استنتاج أن كل علامة من العلا 
السابقة تحتوي على عدد مضاعف من العلامات الأخرى التي تقل 
عنها في مدتها الزمنية ما عدا شكل الكادريبل كروش فليس له 
مضاعقات . 

-a‏ ويترتب على هذا بالضرورة أن جميع يع العلامات تنتسب إلى علامة 
الروند التي تحتوي على (Y)‏ بلانش أو (4) قوار آو (A)‏ گروش أو 
)19( دبل کروش أو (TY)‏ کاتریبل کروش أو (VE)‏ کادریبل کروش 
ويرمز لهذه النسمة بأرقام تسمی ( معامل القاس الزمتي ) والجدول 
الاتي يوضح علاقة الارقام النتسبة للمقاییس الزمقية : - 


(۱ ) رقم (۱) يرمز إلى علامة الروند بإعتبارها آکبر القابیش الزمنیة ‏ © 
Y)‏ ) رقم (Y)‏ یرمز إلى علامة البلانش باعتبار أن علامتين منها تعادل ۲ 
زمن الروند 

(۲) رقم )٤(‏ يرمز إلى علامة النوار باعتبار أن کل أريعة علامات منها 

تعادل زمن الروند 
( 4 ) رقم (A)‏ يرمز إلى علامة الكروش باعتيار أن كل ثمانية علامات منها 

تعادل زمن Soll‏ 
)٥(‏ رقم (۱3) یرمز إلى علامة الدبل کروش باعتبار آن كل 1١‏ علامة متا f,‏ 


تعادل زمن الروند 
)1( رقم (TY)‏ یرمز إلى علامة التریبل كروش باعتبار أن كل ۲۲ علامة منها 
تعادل زمن الروند 
V)‏ ) رقم (14) يرمز إلى علامة الكادريبل كروش باعتبار أن كل VE‏ علامة منها 
تعادل زمن الروئد 
- ۲۳ 


O 


L‏ هذه الارقام عند تقسیم السطر الوسيقي الي مساحات زمنية متساویة 
تعرف اصطلاها ( الوازیر ) اذ اتنا نستخدم هذه الارقام كدلالة لنوع وعدد 
العلامات الموسيقية الوجودة في کل مساحة زمتية ( مازورة ) وذاك عن طريق 
مايسمي بالوزن الوسيقي . كما سیتضح عند التعرض للاوزان الموسيقية . 

وقد اقردت اللفات الاوربية تسمیات خاصة لكل علامة من هذه العلامات وذلك 
بوصف العلامة من الناحية الواقعية حسب وضعها كما هو الحال في اللغة 
الفرنسية التي GASI‏ عنها هذه التسمیات فهم یصفون علامة الروند حسب 
شکلها اي ( الداثرة ) والبلانش بحسب شکلها ووضعها باعتبارها بیضاء 

والنوار بحسب وضعها باعتبارها سوداء والکروش بحسب وضعها باعتبارها 
تشبه السنارة وهكذا . 

ولقد راعینا ان لغة الضاد ( العربية ) تفتقر الي تسمیات لهذه القاییس الزمنية 
فكان لزاما Gale‏ ان تقترح تسمیات لهذه العلامات فاخترقا تسلسل مراحل تمو 
النیات ( ۱ ) من بدایتها الي ٹھایتھا تمشيا مع منطق الاشیاء وتسهیلا لدارسي 
الوسيقي من ایناء العروية راجين ان يكون لها صدي مقیولا قي نقوس علمائنا 
الموسيقيين . 

والجدول الاتي يبين الاسماء العربية القترحة المقاییس الزمنية والاسماء باللفة 
القرتسية التي اخننا بها . 


المقاييس الز منیة للأصوات الموسيقية . 
كما تقاس الساحات السطحية بالتر وکسوره فإن الأصوات الموسيقية تقدر 


مساحتها الزمنية بالقاییس الزمنية 

1 تعریغھا : - القاییس الزمنية عبارة عن أشكال تستعمل لقیاس 
الصوت الوسيقي من حيث EAU‏ الزمنية أي آنها وحدات زمنية مختلفة غالعلامة رقم (V)‏ والعروفة إصطلدما ياسم ( الكادربيل كروش ) اي ( السنارة 
لقياس الاصوات الوسيقية وتعرف إصطلاحا Í‏ بالأشكال الموسيقية امريعة ) وتعادل نصف العلامة السليق لها آي ل رمن موسیقي . 


والشکل الاتي يوضح القيمة الزمنية لکل علامة من العلامات السبع ونسبتها إلى 
وعددها سبعة كما يتضح من الشکل التالي ٠‏ + ما قبلها وما بعدھا من العلامات AM‏ 


ee: Ẹ‏ و i‏ ہے 


کادریبل کروش تریبل کروش دوبل کروش کروش نوار بلانش روند = 


۳ ۳ 
0 E 1 3 

ومن الشکل السابق نستنتھ أن أكبر هذه المقابيس الزمنية هو العامة رقم )9( rr if‏ 
المستديرة وتعرف إصطلاحاً باسم « الروند ‏ وهي تعادل (۱) آريعة آزمنة \ NE a‏ 

5 اسب ggg‏ 
موسیقیه + 
تليها العلامة رقم (Y)‏ المعروفة إصطلاحاً بإسم البلانش « أي ذات الرأس 1 , 7 ma Sore.‏ 
الأبيض » وهي تعادل نصف العلامة السابقة في الدة الزمنية وتساوي زمنين 3 2 = لمالا Er‏ 
موسيقيين !3 ts ye a‏ 2 
تليها العلاة رقم (Y)‏ المعروفة إصطلاحاً بإسم انوار ( أي ذات الرأس السوداء) ens ae‏ دسر وود ترا 

وندادل نصف زمن العلامة السابقة لها أي أنها تساوي زمتاً موسيقياً واحد . ۷ الإو تومي > ادبن و کل د a EN‏ 2 14 
تليها العلامة رقم )£( العروفة إصطلاحاً باسم ( الكروش ) أي ( السنارة ) کنقات الساءة أو نيضات الظب أو خطوة الجند سواء كانت هته 


وتعادل نصف العلامة السابقة لها أي أنها تساوي نصف زمن موسيقي ٠‏ 

ثم العلامة رقم ( ه) العروفة إصطلاحاً ( بالدبل کروش ) أي( السنارة a‏ 
as ly‏ ن۵ سایق لها أي أنها تساوي ربع زمن موسيقي ٠‏ جا 
وتليها العلامة رقم )1( والعروفة إصطلاحاً ( بالتريبل کروش ) آي ( السنارة 


009831 T OFFS] ۰ )ال تسف زین اد الم تال من میت‎ a 


=tr= - ۲٩ - 


ال 


لأصوات الختلفة بطريقة منتظمة وسستمرة لمدد 


عدث تأثيراً معيناً في النفس البشرية 


ب العتصر الفائق : الصو المترافق وهو عيارة عن م ج موجة 
F‏ قت واحد مع اختلاف كل منها في الین 
الصوتية ولکنها تزلف فیما بیتها لحناً موسيقياً ثنائياً أو Ji i Lat‏ 
gi kel,‏ جماعياً 


الاصوات | 


تسمع قي 


ج٠‏ العنصرالثالث : وهو عبارة عن الاصوات الوسيقية أو الجلبة 
الي المادكة من الب ول او لصنادر الصوتية الاخری 
کالتصفیق أو الصفیر أو الإهتزازات الصوتية 


کاصوات موسيقية 


القسم الثاني 


٠‏ إتفق علماء الوسیقی في العالم التحضر على آوضاع موحدة للمفردات 


الوسيقية كما ساهمت الكنيسة العربية في توحید القردات وا لصطلحات 


فالنظرية الموسيقية هي البحث في ol‏ اقوط اللفة الوسيقية العالية من حيث 
طرقها التدوينية وقرادتها وأداسا صوتیاً Ub‏ 
أو هي مجموعة ال اعد النظرية التفق عليها دولياً بالنسبة لقراءة وتدوين وأداء 


الوسیقی صوتیاً UG‏ 


وسنتعرض في هذا الكتاب لعناصر الوسيقي من وجهة التظر العلمية 
القسم الثالث 
ابجدیات اللغة المو سيقية 


٩‏ العتصر الاساسي في تدوين كل لغة هو الحرف الاپجدي الذ 

الکلمات والجمل التي تجمع هذه الكلما 
هو الصوت الذي يشغل قراغاً زمتياً محدداً 
الموسيقية ومن مجموعها تتكون الجمل 


الموسيقية وهذه الجمل الموسيقية تدون على هيئة سطور أفقية مفرد 


ات في سطور 


| الموسيقى‎ ates 


وبإضافة صوت إلى آخر تتكون الفقر: 


السطر الموسيقي 

والسطر الموسيقي يشتمل من أبجديات الموسيقى على 
] المقابييس الزمنية 

بای Ulli‏ وومناتل الإطالة + 


National 7 ceri! Offic eer جو‎ 


وات 


دود 


القسم السادس 


إستثناءات المقاییس الزصنية 


عرفنا أن المقابيس الزمنية الغير منقوطة ینقسم كل منها إلى قسمين متساويين 
كما أن المقابيس الزمنية المنقوطة تنقسم إلى TDG‏ أقسام متساوية وقد لاحظنا 
في الفصل السابق كيف أن الأوزان الموسيقية أهدرت القيم الأصلية للمقابيس 
الزمنية وهو كما أوضحنا إستثناء يرد على قانون المقاييس الزمنية . وبقى 
بعد ذلك نومان آخران من هذه الإستثناءات التي خرجت عن قاعدة تحكم 
الايزان الموسيقية في المقاييس وهما القاییس الإستثنائية والمقاييس الشاذة : 
أ النوع الأول : - هى القاییس الإستثنائية وتشمل الثلاثية والثنائية . 
والثلاثية هي عبارة عن إحلال ثلاثة مقاییس زمنية محل إثنين من 
نوعهما وتمییزهم يرقم ( 3 ) وربطهم بقوس واحد إو هي عبارة عن 
إستعارة DÈ‏ مقاييس زمنية من وزن ثلاثي ووضعهم محل إثثين من 
نوعه في مساحة زمنية لوزن ثنائي وربطهم بقوس وتمبیزهم برقم 
(3 ) وتسمى هذه الصورة بالثلاثية وتوجد في الساحات الزهنية 
للأوزان الٹنائیة على سبيل الإستعارة من الاوزان الثلاثية كما في 
الشکل الآتي : - 


d th 


ومن الشکل السابق نلاحظ أن الوحدة الزمتیة الأولى في وزن ( شس 


أي آنها مقسمة إلى قسمين في حين أن الوحدة الثانية وهي الثلاثية oa‏ 


وهو وزن ثنائي حول مساحته الزمنية آي قسمين قسم ثنائي وقسم ثلاثي آي 
آننا أمام نوع من أنوا ع تداخل المساحات الزمئية یعضها في بعض . 
وقد تأخذ الثلاثية صورة أخرى مضاعفة تسمى السداسية وهي عبارة عن إحلال 
ستة مقاییس زمنية مستعارة آیضاً من وزن ثلاثي محل أربعة مقاييس من نفس 
النوع في وزن ثنائي وتمییزهم يقوس ورقم ( 6 ) كالشكل التالي : = 


EET‏ موت ہے 
2203 


آما الثنائية فوضعها عکس الثلاثية تماما أي أنها عبارة عن إستعارة مقیاسین 
زمنیین من وزن ثنائي وإحلالها محل ثلاثة مقاییس من نومها في وزن ثلاثي 
وربطهم بقوس وتمييزهم يرقم ( 2 ) وتوجد هذه الصورة في الأوزان الثلاثية 
على سبیل الإستعارة من الاوزان الثنائية كما في الشکل التالي : - 


eine 9٠۰٣ 
5 مہم ماج یں‎ fF 


وقد تأخذ الثنائية صورة آخری مضاعفة تسمی الرباعية وهي عبارة عن إحلال 
آريعة مقاييس محل ستة من نفس النوع وتمییزهم برقم ( 4 ) وربطهم بقوس 


سو مد شحت میں Nedional Records‏ 


-۲۹۔- 


EEE" HL ee 
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القسم Lil‏ مس 
وسائل Yt‏ طالة 


القاییس الزمنية والصمتات الموسيقية تتشابه معأ في كونها تحدد القادیر 
الزمنية للاصوات والصستات الوسيقية في القطعة بمدد زمنية ثابتة وذلك أن 
نقیس صوت موسيقي مقداره أربعة آزمنة موسيقية بعلامة الروند آو نستعمل 

الخط القصير العلق تحت الخط الرئيسي وهو علامة الصمت القابلة للروند 

لقیاس مدة صمت تعادل آريعة آزمنة موسيقية وهاتان الحالتان في الإمكان 
تحقیقهما ولکن إذا طلب Ga‏ قياس صوت موسيقي مقداره خمسة أزمنة 
موسيقية فاننا حينئذ لا تجد بين وحدات قياس الاصوات الوسيقية ما يفن 

بالغرض وتتعقد الصورة بعض الشئ إذا طلب منا قياس صوت موسيقي 
مقداره ثلائة أزمنة وسبعة أثمان زمن موسيقي اذلك كان من الضروري إيجاد 
طريقة آخری لقیاس هذا الامتداد الزمني الذي لا يمكن قیاسه بواسطة المقاييس 
الزمنية العادية التي سبق ذكرها في بداية تعریفنا لمقاییس الزمنية لذلك فإنقا 
لكي نحصل على إمتداد زمثي لا يمكن قياسه بواسطة العلامات الموسيقية 
العادية وحدها نعتمد حينئذ إلى وسيلتين من وسائل إطالة القاییس الزمنية 


والصمتات الموسيقية والوسيلة الاولى هي النقط والوسيلة الثانية هي الربط 


النقط وهي عبارة عن ضافة مدة زمنية للعلامات الموسيقية تجعلها أطول من 
مدتها العادية وذلك بوضع نقطة أو أكثر على يسار العلامة الموسيقية للدلالة على 
إمتداد هذه العلامة النقوطة مما يساوي إمتداد زمنها العادي مرة ونصف أي 
أن النقطة الموسيقية الموضوعة على يسار العلامة الموسيقية تضیف إليها 


إمتداداً زمنياً يعادل نصفها وقد توضع أكثر من نقطة موسقية أمام العلامة 
موی م 


يسار المستة الموسيقية وحكمها واحد في 


ي أن النقطة على 


سار العلامات الموسيقية والصمتات الموسيقية تعتير 


ن وسائل إطالة القيم الزمنية لكل منها كما في الشكل الآتي 


هذا الشکل بالنسبة للنقطة فإنها تعطي الإمتداد الزمني سابق SIN‏ 


جات سیر بن اهتدم > —m_‏ 


3 77 دم 


* الوسيلة الثانية 


— am مس‎ 


هي عبارة عن 


الزمتية العادية وذلك بربط عدة علامات موسيقية تتفاوت 
ودرجة الصوت وذلك بواسطة قوس أو آقواس يسمى الرياط الزمتي 


2 مقصورة فقط على المقاييس دون الصمت 


الوسيقية وحكمها إطالة الدة الامنیة وکما توضع النقطة على يسار الشکل Resorts Office‏ سے سج 


—— 7 


القسم الرابع 


الحمتات gall‏ 
ذكرنا في القصل السابق ان العلامات المومنيقية تستسل كمقاييس للاصوات 


الموسيقية بمدد زمتية متقاوته ٠‏ 
ولكن اللحن امو سيقي تتخلله فترات صمت لدد زمقية مختلفة . والصمت 
ھا ا 


i‏ العاسل الأول ء مقتضیات الجملة الموسيقية إذ آن الصمت لازم 
S‏ العامل الثاني : لراحة الغني او العازف الذي يحتاج بالضرورة 


لفترات من الصمت تتقطع فیها الغناء او الاداء ٠‏ 
رعو ل ی 
7 الصمتات الوسيقية هي عبارة عن علامات تقایل القاییس 
الزمتية وتساويها في قیمتھا الزمتیة وتستعمل لقیاس الصمت قي اللحن 
الوسيقي بدد زمنية متضاوتة وتستخدم ll‏ المساحات الزمنية في السطد 
الوسيقي ( الموازير ) وتكملة الققرات الوسیقیة وعددها سيعة کالشکل الاتي 


Br Brae fron of 


ویتضح من الشکل السابق ان 
© و رم ان علامة الصمت 
المسادلة في القيمة الزمنية البلاتش هي عبارة عن خط افقي قصير يوخ 
الخط الاسفل للخط الرئيسي وان علامة الصمت العادلة في القيمة الزمتي 
لعلامة النوار هي عبارة عن رقم ( Y‏ ) وان علامة الصمت العادلة لعلامة 


e 


O 


الکروش في القيمة الزمنية تدون علي هيئة الرقم (۱ ) وان جمیم علامات 
الصمت التي تقل في مدتها الزمنية عن علامة صمت الکروش تکتب مثل علامة 
صمت الكروش مع اضافة خط او خطوط افقیة ماطة ثنائية او ثلاثية او رباعية 
بقدر عدد الخطوط العلقة اسفل العلامة الموسيقية التي تقابل علامة الصست كما 
قي الشكل التالي : - 


rp]‏ روہ ہت 


كما نستنتج من الشكل السابق ان علامة الصمت المقابلة للروند تساوي ( E‏ ) 
ازمنة وتقابل علامة الروند في القيمة الزمنية ,وان علامة الصمت المقابلة 
للبلانش تساوي زمنيين وتعادل البلانش في القيمة الزمنية وان علامة صمت 
النوا ار تساوي زمن واحد وتعادل القيمة الزمنية للنوار وان علامة صمت الکروش 
تساوي لم زمن موسيقي وتعادل الكروش في القيمة ! الزمنية وان علامة صمت 
الیل كروش تساوي -ل زمن موسيقي تعادل الدیل کررش في القيمة الزمنية 
وان علامة هدعت التربيل كروش gala‏ زمن موسيقي وتعادل التربيل روش 
في القيمة الزمنية وعلامة صمت الكادريبل كروش تساوي Ty‏ من الزمن وتعادل 
الكادريبل كروش في القيمة الزمنية 


/١ *‏ الخطالرئيسي هو عبارة عن خط وهمي أفقي لتحديد اتجا 


التدوين الموسيقي من الیسار الي اليمين 


National. BESTE © Office) 


ادكه 


۵۷۸401023166005 1 
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الجموصات EILA‏ مَن القاییس الزمنية الزائدة عن إثني عشر الوجودة في 
الأوزان الثلاثية تقرب إلى إثني عشر من مثیلاتها وتأخذ قیمتها الزمنية یا كان 


عددها , 


القسم السابع 
الحروف الفجائية للموسيقى 


ذكرنا أن لكل لغة حروفها الهجائية ومن مجموع هذه الحروف تتركب الكلمات ومن 
مجموع الكلمات تتكون الجمل اللغوية , 

والموسيقى ككل لغة لها حروفها الهجائية ومن تركيب هذه الحروف تتكون الفقرات 
الموسيقية ومن ترتيب هذه الفقرات تتكون الجمل الوسيقية التي تتضمن معنى معين . 
والحروف الهجائية في الموسيقى عددها سبعة ترتب ترتيباً تصاعدياً وتعرف إصطلاحاً 
[ دوء ري ٠‏ مي ء فا - صول - لا - سي ] کالشکل الآتي : - 


022002000000 
SENE‏ 
تدرجنا فى ترتيب هذه الحروف نجد أن العرف الأول يتكرر بعد الحرف السایع آي 


: ن مضافاً Gull‏ تكرار الحرف الأول تكون طبقة صوتیة كاملة ويمكذنا 
اك السبعة نحصل على طبقتين صوتیتین أو أكثر كما في الشكل الآتي 


الطبقة الثانیة 


وهي مجموعات عن العلاء 


لقاییس الزمنية كما آنها لا تندر صورة القاییس p vey‏ 5 

لزمنية ویختلف حکمها باختلاف الأوزان الممسيقية من حيث كونها ۱ 

ثنائية أو ثلاثية ففي الأوزان الثنائية نجد مجموعة من المقابيس الزمنية 7 3 

مكونة من خمسة أو سبعة علامات مميزة بقوس ورقم ( 5 أو 7) 

ومثل هذه العلامات تقرب إلى أربعة من نفس توعها وتأخذ مدة زمنية 3 E‏ ا 
0 3 هذا التداخا 


ما إذا زادت هذه الجموعات عن مضاعفات الاريعة فانها تقرب إلى ثمانية 


رح جو فار یسم = لسداسية أو الثنائية وا 
d dJ 4‏ لثلاثية مي عبارة عن إستعارة BS‏ مقايد من ون ؛ 


2 rer | اش‎ RE 7 PP 
® 2 بسن‎ ta 


ن الجموعات الشاذة الزائدة عن سبعة مقاییس وتقل 


عن إثني عشر فتقرب إلى ستة من نفس النوع وتأخذ مدة زمنية تعادلها 


ذا زادت محتویات هذه الجموعات عن إثني عشر علامة فإنها تقرب إلى إثني 


عشر من نوعها وتأخذ مدتها الزمنية كما في الشكل الآتي : - 
۰ الثلاثية والسداسية توجدان في الأوزان بي < 


4 Tan ys 7 
$A FFF مس‎ 2 


a‏ ےت 
رمس سنا ۹ 
O‏ 


Naiona Recors TIES | 


. و IEIEEES'SS Se‏ چچچۃٹت 


وکما قدمنا تظهر الصعوية في القرامة والالتباس الذي يقع فيه القاری الوسيقي على 
الدرج الكبير . 

ولحاجة العازف أو المغني الفرد ل#ستعمال مدرج صغير یسهل عليه قراءة اللغة 
الوسيقية عليه تتضح فائدة تقسیم الدرج الکبیر إلى مدرجات صفيرة يميز کل منها 


بالقتاح الذي یخلع على الدرج إسمه ویکون کل منها خمسة خطوط وأريع مساقات 
توضع علیهالفاتیح كالشكل الآتي : -1- ب/ ج/ د/ ه/ و/ ز 9 
OA TD‏ ار ا ier‏ ۱ 


7 و 
تعریف : - الفتا scare LORE TR DR HOA ae‏ 


£ من الیسار على أول خطوطه لیکسب الحروف الابجدية الوسيقية مسمياتها بعد وضعها 
ر 2 h 3 z s‏ على الدرج ویوجد من الفاتیح الوسيقية سبعة مفاتيح 
و = سح ۳ المقتاح الأول هو مفتاح صول ويوضع على الخط الثاني من الدرج الموسيقي الصغير 
کڪ eo‏ 15 1 ویسمی المقياس الزمني onl‏ على نقس الخط بإسمه آي ( صول ) وترتب الحروف 
— = 5 الأيجدية تصاعدياً أو تنازلياً بالتسلسل بالنسبة لحرف صول كما يتضح من الشكل 
6پ وےے.- بے ہے ندرج الکبیر السایق (1) 

را الت تاکز on ee‏ خضت على تحروف الأبجدية الفاتیح الأربعة التالية هي مفتّاح ( دو وتوضع على الخطوط الأول والشاني والشالث 
sái‏ نسدد 1 دس عو ہس ا - اقح تصاعدياً من أعلظ والرابع من المدرج الموسيقي الصغير ويسمى المقياس الزمني المدون على خطوطها 

3 لاصو بمسمياتها باسمها دو ) كما هی موضح بالشکل السابق (ب » چ »ده ) 


د اک ال یت ی کرت ات 
الفتاحان السادس والسابع وهما مفتاحا ( فا ) ویوضعان على الخطین الثالث والرابع 


فالمدرج الصغير - هو عبارة عن خمسة خطوط أفقية متوازية تہ مسر بینها أريع 
مسافات متساوية وترتب ترتيباً تصاعدياً من أسفل إلى أعلى ويتجه من انیسار إلى 
اليمين ويستعمل المدرج الوسيقي بوصفه عنصراً من عناصر السطر الوسیقي لتحدیذ 
مواقع الابجدیات الوسيقية الستعملة في تدوین وقراءة الوسیقی كما أنه ب 


السطر الوسيقي الذي يبد من الیسار إلى اليمين . 

إختلف الزرخون في شخصية موجد فكرة الخطوط الوسيقية الافقية التي تبرز الطبقة 
الصوتیة SLKU‏ الموضوعة عليها عند الغناء ولكن مما لا شك فيه أن الراهب لايطالي 
) چیدو الاريزي ) هو الذي alā‏ بتنسيق الخطوط الأولى التي إبتدعها LUI‏ ( جريجوري 
) كما يعزى إليه القضل في إيجاد فكرة المقاييس الزمنية وذلك في مستھل القرن الثاني 


عنس 


( أنظر کتاب أصول الموسيقئ في التاريخ ) 


0 Resorts © Office 


القسم التاسع 
المغاتیج المو سيقية 


تعرضنا في الفصل الأول من هذا الياب العلامات الوسيقية بوصفها مقاییس زمتية 
لقیاس الاصوات الوسيقية وتکلمنا أيضاً عن الدرج الوسيقي بوصفه أداة تحدد إتجاه 
السطر الوسيقي كما تبين مواضع الابجدیات الوسيقية الاخری الستعملة في تدوين 
وقراءة اللغة الوسيقية ولكي نستعمل هذه القاییس الزمنية بعد تسمیتها بأسماء 
الأصوات الموسيقية فإنه لا بد نا من معرفة العنصر الاخیر من عناصر السطر 
الوسيقي الذي يريط بين المقاييس الزمنية والحروف الايجدية للموسيقى [ أسماء 
لأصوات ] ويين المدرج الموسيقي وهذا الرياط الهام هى المفتاح الموسيقي . 

وقبل أن نتعرض للمقتاح الموسيقي وأهميته قي ريط العناصر الأخرى بعضها ببعض 
نود أن نعرف ماهية الطبقات الصوتية وكيف ترتب على المدرجات الموسيقية » 
فالأصوات الغنائية والآلية لها صفات تتميز بها كالحدة والفلظة وأصوات يعض النساء 
والأطفال وأصوات Ui‏ الفيولا ومن أملة الاصوات الحادة لليشر أصوات بعض النساء 
والآلية صوت الكمان والقلوت وعلى ضوء هذا يمكن تقسیم الاصوات البشرية UIL‏ 


إلى أريعة متاطق + - 
منطقة الأصوات الحادة : وهي التي تعرف إصطلاحاً بمنطقة السویراتو . 
متطقة الاصوات الأقل حدة : وهي التي تعرف بمنطقة الكونترالطى . 


منطقة الاصوات المتوسطة : وهي التي تعرف بمنطقة التينور , 
منطقة الاصوات الفليظة : وهي التي تعرف بمنطقة الباص . 
وکما ذگرنا في الفصل سایق يمكن جمع هت لهات الارن في یي این 


اا 


السفلى للاصوات الغليظة كما ت تستخدم الخمس خطوط العلیا للاسوات الحادة في حين 
أن الط لایسط مضافاً إليه خطين من الخمس العليا وخطین من الخمس السفلى 
ن R o‏ 

يمكن إستخدامه في لتوین لأصوات الطبقة المتوسطة كالشكل FAN‏ 


وعذا الدرج الكبير يمكن أن يستوعب جميم الأعسرات آ٠‏ 


نية عند التدوین غير أن مشكة 


غليظة أى حادة وكذلك العازة 
ف آخر يعزف على fal 5 Siah Ui‏ یم هذ 
حلا اتسهیل للقراءة والتدم نها هد 
به سواء كانت غليظة أو متوسطة أو حادة لام 
ل خطوط ومسافات الدرج الکبیر كل ون 
الحادة أي التوسطة أى الغليظة . وتبتی 5 
مازف ار ذاك الغتي كثيراً من الصعويات بر الذي د 
درج الثبير إلى مدرجات ثلا صغيرة بسنوی > 
يز بعلامة تدل على طبقة الاصوات ااتي تد 
الموسيقي الذي سنتعرض له بالشرح في الفصمل التا 


واهقا أصبحت الدرجات الموسيقية کالشکل الآتي مع بقاء الدرج الكبير مستخدماً 
لاغراضص التدوين الجماعي وآلتي البيانو والهارب . 


واکن قد يعجر الدرج الكبير بخطوطه الإحدى عشر ومسافاته العشر كما یعجز المدرج 
الصغير بخطوطه الخمس ومسافاته الأريع المحدودة على تحمل الاصوات الموسيقية 
التي تزيد عن طبقتین صوتيتين لذلك أتفق على إضافة خطوط قصيرة تفصلها مسافات 
توضع أسفل أو أعلى المدرج بحسب متاطق الاصوات المراد تدوينها سواء کانت حادة 
آو غليظة وهذه الخطوط الإضافية تعتبر مكملات للمدرج الموسيقي بنوعیه وهي غير 
محددة العدد كالشكل الآتي :- 


= = سے 

تحص ہہ = سے 
== سح ۱ 

== = = = 


فإذا تطلب أي مدرج من الدرجات الصغيرة ترتيباً أوسع أو محيطاً أكبر من الاصوات 
فان الخطوط والسافات الإضافية أعلى أو أسفل الدرج تؤدي هذا الغرض العرضي 


ANCE 


على آحد خطوطه الزمنية لتقدیر رقمه الاعلی وا 
تواع القاتیع الوسيقية ثلاثة وعددها سيعة وهی مقتاح 


خط الثاتي من 


مته آريعة مقاتيح يوضع أولها على أول خط في دري 
حط غي مدرجه ويوضع الثالث على ثالث خط قي مد 


الدرج الموسيقي 


ويوجد dis‏ توعان 


ع ویسمی الخط الوضوع عليه كل متهما قي مدرجه 


لأبجدية المىسبقبة سس‌تی 


لصقیر ویسمی 


- الأول يوضع على الخط القاالت والتاتی 


القسم العاشر 


اسالیب القراءة الإيقاعية 


سنج عرفتا في الباب الأول آسماء الاصوات الوسيقية وکیف تقاس بمدد‌ها 
2 حسب قيم مقابيسها الزمنية ال بية كما عرفنا كيف یحدد الوزن المى 


ر m‏ لأصوات وكمياتها في المساحة 


وقد رأ 


أن الفتاح الموسيقي i‏ 


بذلك للسطر الوسی 


الموسيقى كلغة من اللغات 

ولا كانت الخطوة النتظمة آو الإيقاع النتظم أساساً لقرامة الموسيقى كما هي القافية 
آساس لقراءۃ الشعر المنظوم لذا يلزم أن تعرف كيف ننظم اللغة الموسيقية عند قراعتها 
وهو ما یسمی إصطلاحاً بالضروب الموسيقية ود 
له على التوالي في الفصلين القادمين 


ات هذه الضروب وهو ما سنتعرخی 


ناطق صوتية محددة أدى إلى تعد 
فتاحي ( صول ) و ( فا 


Natonal 0 Office 


سے ات 


و :> 27 رت aA‏ ار راملا NEL‏ 


— so- و‎ ۶ ۶ 2 | 


ڪڪ 


ویستعمل مفتاح دو أول 
سبرانو 

* الصوت البشوي ۰ سبرانو أول ( 
النساء ) 
والطبقة الصو 
الطبقة الصوتیا 


الطبقة الصوتية لتلك الفنة 


للآلات | لوسيقية أو 


ثالث خط ) ومفتاح تیتور ( دو رابع خط ) كما حل مفتاح صول 
المفاتيح الآتية : - الكونترالطى ( دو ثالث خط ) والسيرانو 


OoOo 


ل خط للاصوات الدشرية الآتية عند التدوين لها ويسمى مفتاح 


( احد أصوا النساء ) سبرانو ثاني ( أو 


ی ( فا رابع خط ) قد حل محل الفاتیح الآتية : - مفتاح باره 


= والسبرانو آول ( دو أول خط ) واصبحت الفاتیح الأخرى اللفاة لا تستعمل في 
التدوین إلا نادراً وقي أضيق الحدود وذلك بعد أن آصبع العازفون من الهارة بحیث 
يمكنهم قراعة مدرج أي مفتاح من المفاتيح ELALI‏ بواسطة تصوير الالحان الموسيقية 


المدونة على أحد المقتاحين ( صول ) (li) gi‏ تصووراً مترجماً دون حاجة إلى تدوین 


المحول والشکل الآتي يوضح مفاطق الأصوات الموسيقية على مدرجات المفاتيح 


الموسيقية السبعة وعلاقة كل منها بالآخر 


OoOo 


لا یسمی صوتاً ولا تتحدد منطقته الصوتية إلا بعد 


الصوتية آي أن القیاس الزمني آلات الترمیون ء الباص تیوبا ٠‏ القيوانسيل , الکنتراباص وقد حل مفتاح ( فا ) رابع 

وضع المفتاح الموسيقي على الدرج خط محل مفتاح ( فا ) ثالث خط في التدوين الحديث . 

٤‏ تا ei ides‏ و او cally‏ ويستعمل مفتاح ( دو ) رابع خط للآلات والاصوات البشرية الآتية عند التدوين لها 

الوسيقي أن ندون سطراً موسیقیاً ویسمی مفتاح تیتور . 

للمعامل الحسابي كما في الشکل الآتي : - * الصوت الیشري : تینور أول ( آحد آصوا الشباب ) تیتور ثان ( أغلظ أصوات 
الشباب ) . 


* الحوت الآلي + الفاجوت ( في بعض أصواته الحادة ) ثيثور ترمبون » 
القيوانسيل ( في بعض أصواته المتوسطة ) 


وتكملة لهذا البحث يجب علينا أن تمرف شیناً عن المتاطق الصوتية للات والاصوات الطبقة الثانية من الأصوات البشرية هي أصوات الشباب وتلي طبقة الرجال وهي tai‏ 
0 و ت المفات ختلفة وقد سبق أن قسمنا في مستهل هذا 
اليشرية مدونة على مدرجات المفاتيح المختلفة وقد سبق أن ° في مستهل هذ متها قليلاً والشکل الات چک تج رت 


الفصل الاصوات البشریة إلى أریعة مقاطق صوتية وهي أصوات الرجال على مدرج ۹ 
مقتاح G)‏ ) رابع خط . وتشمل آصواتها أصوات الباص الثاني والباص الأول وهي i‏ 
أغلظ الاصوات البشرية والشكل التالي يوضح محيط الطبقة الصوتية لهذه الفنة من 


meets =‏ - ۱ 
ال عمو طعق هه Yasi‏ 9 


وو کال مفتاح ‘G)‏ ( رایع خط للالات والاصوا۔ VE ae oa a‏ 


ویسمی مقتاح باصن Fe‏ 
* الصوت البشري : الباص الثاني ( آغلظ أصوا ت ت الرجال ) الباص الأول 2> 
الز wd‏ 


ae 
اسوات الرجال والشکل‎ (a ت الرجال ) التي تقع بين آحسوات ال‎ luai 


ai‏ اسم - روزن سس سسس) ‏ ج18 و دوهی سا اه لا 


4r 


القسم التاني sås‏ 


جم م حلالات القماءة الإيقاعية 
St‏ م ذكرتا في الفصل السايق أن الضروب الموسيقية تحدد مناطق الضعف والقوة في أزمنة 


الساحات الزمنية التي تنتسب لللوزان الموسيقية الختلفة لتسهيل قراعة اللغة الموسيقية 
وترسم دلالات بيانية لإيضاح الإيقاع الموسيقي عند القرامة الإيقاعية 

* تعريقها : - الدلالات الإيقاعية هي عبارة عن خطوط بيانية تحدد إتجاه مق‌شر 
معين تبعاً لضروب الموسيقية التي تشتمل عليها المساحة الزمنية في الأوزان الموسيقية 
وقد نکرتا في الفصل السابق أن الزمن الأول في كل مساحة زمنیة يعتبر ضرياً قوياً 
وأن الزمن الآخیر فيها يعتبر ضرباً ضعیفاً ومن هذه القاعدة إتخذت الخطوط البيا 
= وإتجاهاتها المختلفة فمثلاً الوزن ( 4 8 ) يحتوي على زمتین موسیقیین الأول منهما 
الخط 


en‏ عا ساحة الزمنية SU‏ سروب قو في محل ضرب قوي والاخیر في محل ضرب ضعیف لذلك أتفق على أن يتجه 
یت كن Lat‏ تقسيم الزمن الواة تعاً قي البياني الدال على الزمن الأول وهی القوي مبتدثاً من أعلى إلى أسفل كما اتفق على أن 
حیقة ) إلى عدة أجزاء وفي هذه کون uss‏ الخط البياني الثاني يتجه مائلاً إل "مين من أسفل إلى أعلى لدلالته على الزمن 

خی Ges‏ كالشكل الآني الضعيف كما في الشكل الآتي : - 


سب أن الین الثاني 7 الث a f TOU‏ الثاني وهو LL‏ 


i TIRED senate Oia 


asis 


ضع هاتين المالتین ویمتبر هذا هو الاستثناء الأول الذي برد على قاعدة الف 
العادية . 

من الشكل السابق نستنتج أن علامة صمت | 
محل جزء من الزمن الأول وهو الزمن القو 


ش في المساحة الزمنية (1 ) قرط 
5 ملته ضعيفاً رتسمی هذه الما 
بالضرب المتكافئ إذ أن نسبة الضعف فى الزمن الأول القوي التي تمشها علدا 
الصمت تساوي الصوت الموسيقي الذي لزمن وكما نستنتج من الشکل أن ملا 
الصمت في الازورة ( ب ) ت عر وت الوسيقي في الدة الزمنية وتسم لا 
الحالة بالضرب الضاد الغیر متكافئ إن أن علامة الصمت الواقعة محل الضرب الم 


1 59 ت الوسیقی الموجود في نفس السا 
تساوي زمنين موسيقيين لموسيقي الموجود في نفس اله 


الضعيف ب زمنا احدا 


الزمنية والواقع في محل الضرب 
وفي المساحة الزمنية ( ج ) نری ؛ صورة أخرى للضرب غير التکافی إذ أن هلا 
الصمت التي تعادل زمناً واحداً والواقعة محل خسرب قوي لا DSE‏ مع ال 


ل ضربین ضعیفین وفي اسلا 


الآخرين العادلین لزمنین موسيقيين والوا قعين 
الزمنية (د ) نلاحظ آن الصوت الموسيقي ( 


الأول منهما في منطقة الضرب الضعيف والآخر في متطقة الضرب القوي ونسی M‏ 
الصورة بالسنكوب النتظم وكذلك في المساحة الزمنية ( ه ) نرى أن الصو الوب 
( صول توار ) بقع نصفه في منطقة الضرب القوي ونصقه الآخر في من 
الضعيف وهي صورة أخرى للسنكوب المنتظم يوضحها الشكل التالي :7 


مت وا 071 القوي رتصفه الآخر في 


نس عم 


وهو مربوط في نفس الوقت مع ( مي بلانش ) في الساحة الزمنية الثانية والتي تتحد 
معھا في الدرجة الصوتية ويتساويان في القيمة الزمنية وهي صورة آخری 27 صور 
السنكوب النتظم . ونفس الصورة نلاحظها في الزمن الرابع ( ري نوار ) التي تقع في 
الضرب الضعیف والمربوطة مع ( ري نوار ) الواقعة في الساحة الزمنية الثالثة من 


فى المساحة الزمنية )1 


كروش ) الواقعة فى المساحة الزمقية ( 


زمنية وتقع في ضرب قوي ویضعفها الستكوب غير المتكافى 


ظ أن الصوت الموسيقي ( فا نوار 


بلانش ) والواقع في المساحة الزمنية ( ه ) والدي يزيد عن الأول في القيمة الزمنية 


ویقم فى شرب قوم تداخل مع الصوت | ضرب ضعيف 
يقع في موہ دس2 معیف 


القسم الدادي عشر 


الضروب gall‏ سيقية 


* تعریفها : - الضرب الوسيقي هو عبارة عن تحدید متاطق الضعف والقرةني 
الازمنة الموسيقية التي تحتوي علیها الساحة الزمنية تبعاً لنوع الوزن الموسيقي الم 
تنتسب إليه والضروب التي تحتويها المساحة الزمنية وهي قسمان القسم الأول الضر 
لقوية والقسم الثاني الضروب الضعيفة فالضرب القوي يقع دائماً في بداية LU‏ 

{ سحبها إيقاع أما الضرب 
مه عامل أو أكثر من العوايل 


ل الضروب Ghat‏ 


ازمنية ویصلح أساسا للحن وتركيب مقوافق ( الهارمذ 


لضعیف فيقع غالبا فی نهاية الساحة الزمنية وق 


لقوی ولهذه القاعدة 


ية وهي الأصل في 


J 7‏ الضروب الشاذة 
2 2 ريات الساهان 
لوسیقیة 7 ف قوي والضرب 
الثاني لشکل الآتي 


ہے ےت 
کش T‏ 


والقسم الثاني 
الساحات الزمنية من الازمنة الموسيقية ( 24 8 فالضرب الأول في كل مذ 
والثاني والثالث ضعیفان كما في الشکل التالي ) (i‏ 


من الضروب العادية ویشمل الضروب سے گا ۵ 


قوی أو العکس 
۳1 سرب ضعیف و موي او 


ث ذلك بتعدی الصوت الأول الضعيف على الصوت الثاني القوي في التطقة 


ف فيصبح ضعيفاً رغم أنه في موضع قوة وتعرف هاتان الحالتان 


کی 8 


PINCUS, 


2 AG 


ihe‏ ل 


Neona Records O ©; Ar 


ا . س 


ونستنتج من الاشکال السابقة أن الخطوط البيانية الرأسية وهي Wall‏ على الازمنة 
القویه في اوائل المساحات الزمنیه La‏ الضروب القویه . 

كما ان ان الخطوط الافقيه وهي الداله علي الازمنه الأقل قوة وتشمل الخط الذي يدل على 
الزمن الثالث وهو. أقل قوة من الزمن الأول قي المساحة الزمنية للوزن 


| 

| 

)4( وكذلك الخط الذي يدل على الزمن الرایم في الساحة الزمنية لوزن ( 4) وكذلك i‏ سے We‏ 
الخط ا 7 g‏ 

١ 


ي يدل على الزمن الخامس في الساحة الزمنية لوزن ( 4 )ومي جميعاً مواقم ۷ 
قوة من الصرب الأول آما الخطوط ا مائلة في جمیع الضروب الموسيقية 


على مواقع الضعف للازمتة في الساحات الزمنية لختلف الاوزان الموسيقية دوز =e 4 =o‏ 
ظ أنه يمكن تجزتة دلالات الضروب للزمن الواحد إلى قوية وضعيقة تبعاً ل 

من الواحد إلى آجزاء Lin}‏ صغيرة 

والشکل التي یوضع الخطوط البيانية Wall‏ على هذه التجزنة في الأوزان الا 


وكذلك الحال في الاوزان الثلاثية Gls‏ یمکن تجزئة الضرب الواحد 
ضغيرة تیعاً لبطء حركة اللحن واتساع الساحات الزمتية کالشکل الا 


02000217 ani Office 


کی ثلاثة مثلثاً قاعدته جهة الیسا 
E‏ ا إن al‏ کون eae‏ ال ار 
v‏ 
کالشکل الاتي : - ۹ t‏ 
و 
chy‏ 


4 12 
الضروب الرباعیة التي تشملها الساحات الزمنية للاوزان الوسيقية ( 4 . 8 ) فتحدد 
تا hyhi‏ بيانية أريع ويتجه الزمن الول منها وی الدال على الزمن القوي من 
أعلى إلى أسفل وکما يتجه الخط الثاني وهی مائل ویدل على الزمن الثاني الضعیف من 
اسقل إلى اليسار ويدل لخط البياني الثالث gay gay‏ أفقي على الزمن الثالث الأقل قرة 
: إلى اليمين كما يدل الخط البياني الرايع علي الزمن الرابع 


والذي يتجه من اليسار 
الضعيف وهی مائل ويتجه من اليمين إلى أعلى كالشكل الاتي ۹ 
هذه هي الدلالات للقراءة الإيقاعية في الضروب الوسيقية العادية 


tc) Ai 
را‎ 


الضروب الشانة وهي التي تشملها الساحات الزمتية لوزني ( 
Yale‏ الخسیط البيانية الخمس الآتية : - 
الأول منها يدل على الزمن القوي ويتجه من آعلی إلى أسفل والثاني ويدل على 
الثاني والضعيف ويتجه مائلاً من أسفل إلى اليمين . 
واشادث ویدل على الزمن الشالث الضعيف ويتجه من اليمين إلى اليسار والراب 


على الزمن الرابع الأقل قوة ويتجه من اليمين اانا شاك co.‏ 


الأول في المساحة الزمنية والخامس ويدل على الزمن الخ 


5 
7 . 8) شل 


0120511 


الضعيف ويتجه مائلاً من اليمين إلى أعلى كالشكل الآتي : - 
o‏ 
£ 
ہے 
> 


e 


7 
وكذلك الحال في الضرب الشاذ الذي تشمله المساحة الزمنية في وزن ( 4 ) فتدل عليه 


الخطوط السبع الآتية : - 
الأول منها ويدل على الزمن القوي ويتجه من آعلى إلى أسفل . 
والثاني وهو مائل وودل على الزمن الضعيف ويتجه من آسفل إلى اليمين . 
وهو مائل ویدل على الزمن الضعیف ويتجه من الیمین إلى اليسار . 
بع وهی ماتل ويدل على الزمن الضعیف ويتجه من اليسار إلى اليمين . 
خامس وهو آفقي ويدل على الزمن الزقل قوة ویتجھ من اليمين إلى اليسار 
السادس وهو ماتل Jagg‏ على الزٰن الضعیف ويتجه من اليسار إلى اليمين . 
مابع وهو مائل ويدل على الزمن الضعيف ويتجه من اليمين إلى على كما في الشكل 


7 
UW 


( انا الفارابي ) إستخرج من هذه الداثرة ( VEYA‏ ) تركيب نفمي كما أن لب 
القاعدة علاقة وثيقة في علم الإنسجام الصوتي أي « الهارموني » وفي السلم pil‏ 
السابق شرحه وفي تكوين السلالم الوسیقیة الأفرنجية التي سنعود إلى شرحها بر 
هذا الدرس 

دائرة الخامسات : - 

إذا أخننا أول صوت من الإثني عشر المقسمة في السلم ( الملون ) وهو صوت ( | 
وانتقلنا منه عدا إلى الصوت الخامس بعده الذي هو ( الصول ) ويبعد عن الأول بالك 
مسافات ونصف أي ثلاثة درجات صوتية ونصف ثم انتقلنا من هذا ( الصول )عأ 
إلى الخامس بعده الذي هو ( الري ) ومن هذا الري إلى الخامس بعده الذي هر (Ul)‏ 
وهكذا فإننا نصل بعد ( ۱۲ ) خامسة إلى أحد أجوية الصوت ( سي دييز )رام 
jus‏ هو معادل للصوت دو الأول الذي | بتدأنا به . فنكون هكذا قد مررنا على الا 
بالتوالي وحصلنا على الإثني عشر صوتاً المؤلف منها السلم الملون وترتيب الأ 
الخامسات هذه تكون إذا بدأنا بالصوت الأول هكذا : - 


لو صول ري لا مي سي فا # دو # صول # ري # لا #مي ٭ سي 


pe 


فإذا عددت الاصوات التي هي في السلم اللون وجدتها ( ۱۳ ) صوتا مع أنهافم 
الحقيقة ( ۱۲ ) صوناً وما السی # الاخيرة سوی صوت الدو الأول بذاثه فلهذا ! 
تحسب عدأ وتجنب الملاحظة إلى أن الأبعاد بين كل صوت وخامسة يجب أن تکون لا 
مسافات كاملة ونصف السافة وان لم تحصل هذه الأيعاد طبيعياً فإنها تحمل 


سس سا کا 


بواسطة علامات التحويل مظعا هي موضوعة على الاصوات المرتية أعلاہ:: 
قاعدة الرایعات : - 
alas‏ إذا إذا أخذنا الصوت الأول ( دو ) من الإثني عشر المقسمة وانتقلنا منه 


ات 


نصل أخيراً إلى sal‏ أجوبة الصوت ري دبل بیسول 
الأول i‏ 
الملون ذا 
ائرة الد 


المعادل آیضاً لصوت ( الاو ) 
تدأنا به بعد أن نحصل مروراً على الإثني عشر صوتاً الؤلف منها السلم 
ما حصولنا على ذلك يكون في ترتيب معاكس للترتيب السايق الذي هو 
وهذه هي أصوات دائرة 


إبتداء من الصوت الأول : - 


الرابعات با 


علامات البيمول 


سيا bube h De‏ بو نا bh bby bh a‏ — جج 


الرابعات هو - مسافتان کاملتان ونصف السافة . 


وان لم تحصل 
ی هذه الأبعاد طبیعیاً يواسلة aa‏ ا ا 
وتستعمل علامات الرفح في الخامسات والخفشى في الرابقا 


دییز والبيمول - كلتيهما في الدائرة الواحدة فتكون 


دو صول ري لا مي سي ESA A BLE‏ 


والرابعات هكذا : 


دو فا سي متا Pobi‏ صول/| ادا © ٠‏ سي مي لا ري صرل -ے, دو 


السلالم الموسيقية 
تکوین السلالم الغربية 


قلنا نيما تقدم من الدروس أن الاصوات الاساسية دو - ري - مي ... إلخ إذا 
تتابعت صعوداً أو هبوطاً تالفت منها سلاسل صوتیة متوالية lily‏ ضیف صوت ثامن 
إلى السبعة الأساسية تم بهذا الثامن تاليف ما يسمى دیواناً موسيقياً كاملاً آو اوكتاف 


وتكوين السلم؛الموهسيقي الأفرنجي الطبيعي الذي نبحثه يتكون من سبعة أصوات 
أساسية والصوت الثامن الذي هو« الجواب » Lilly‏ أن السافات التي تنحصر بين 
الأصوات الثمانية التتالیة ليست كلها متساوية الأبعاد بل هي في السلم الأفرنجي 


الطبيعي هذا - على نوعين - خمس تساوي كل منها مسافة كاملة - واثنتان تساري 
كل منه نصف المسافة الكاملة 


2 5 
نموذج السالم الافرتجية - السلم القوي : - 
إن مسافة البعد بين الاصوات في الدواوين الأفرنجية « الاجور » هي على تمط 
كما هو ظاهر في السلم المتدرج في المثال السابق وعلى منوالها تتكون باقي الدواوير» 
أي السلالم الأفرنجية « ا ماجور » . 1 


وهذا السلم النموذجي المرسوم آنفاً سلم « دو ماجور » أي « دی الكبير » هو سلم 
طبيعي أساسي ویسمی أيضاً « بالسلم الدياتوني » أي القوي رمسافاته الطبيعية لا | 
تحتاج إلى علامات التحویل وهذا الترتیب الطبيعي القرر للمسافات لا يتغير في جمیع 

السلالم الأفرنجية ( الاجور ) مهما تغير صوت الستقر أي الصوت الاساسي الذي 

يبدأ به لتکوین أي سلم مقام 
السلم الملون الكروماتي : - 
تقسم السافات الكبيرة الس J‏ 
الدرچة فیصیح هذا السلم بعد التقسیم محتوياً على ( ۱۲ ) صوت بینها جمیعاً أبعاداً 
متساوية كل بعد منها يساوي نصف السافة الكبيرة وفي حالة تقسیمه هکذا يصير 
آسمه « السلم الكروماتي » ویدون مقسماً كما يلي 


al‏ يي بايا جج 


Hoe R 


و ماجور بواسطة علامات التحویل إلى آتصاف 


= تا تا 
~ 279[ 


وهکذا آصبحت آبعاد هذا السلم متساوية ویمکن تدوینه باستعمال الخفض كما يلي 


علا مات التدویل باجمه‌ها 


2 تستعمل اخقض الصوت : ثلاثة رباع الدرجة 


e‏ نصف الدرجة 


i‏ تستعمل لرفع الصوت : ربع الدرجة 


4 ۳3 “ ۰ » :نطف الدرجةً 


e‏ : ثلاثة ارباع الدرجة 


من الشروح التقدمة » أن لتعاقب تكوين الدواوين وفقاً 
أن تستعمل علامات الرفع « دیز » ۰۰ 12 
ولدائرة الرابعات علامات الخقض « بیمول » وفیما يلي تکوین هذه 


تا 
2 علاماتالتحویل ao oe‏ 


= 7 


Ladle‏ دییز واحدة 


all 


سلالم الكبيرة ذاتها تبعاً لقاعدة الرابعات پمرورنا على الإثني مش 
ف «نها السلم « اللون » فإقنا نستعمل علامات الخفضی ( بيمول ) بدلاً من 
بیز ‏ والنتيجة واحدة في التوعیت كما قي الجدول التالي :- 


دليل القام إسم القام لو السلم 


سلم - دو ماچور 


علامة بیمول واحدة 
علامتان بیمول 
سلم - ري ماجور 
P‏ ثلاث علامات 
سلم - لا هاجور as‏ 
سلم - مي ماجور oe‏ 
on‏ 
سلم = سي مجلا 
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ای خامس صرت منه لنحصل على صوت ( دي ) ثم نستعين بعلامات التحویل الم 
بدونها لا نتمكن من مطابقة السافات المقررة لسلالم الاجور 


a 7‏ 
ty‏ يلي سلم 0 
res‏ - لے 
0 
وهكذا يكون دليل 1 
القام مدوناً سیگ 


لقد ظهر مما تقدم أن علامات التحويل هي التي یمکننا بواسطتها الوافقة بين مسافات 
الاصوات المقررة للسلالم الكبيرة التي يزيد تكوينها من أي صوت أوردناه من الاصوات 
الإثني عشر ليكون أساساً أي « مستقراً » للسلم المراد تكوينه . كما ظهرت فائدة 
دائرة الخامسات في تكوين السلالم الموسيقية بطريقة المد إيتداء من الصوت الأول إلى 
خامسة ومن هذا الخامس إلى خامسة وهلم جرا i‏ 
وظھر أنه لا يمكن تكوين هذه السلالم على أساس صميع إلا بموجپ هذه الدائرة 
الفنية التي تخرج علامات التحويل في تكوين السلالم مرتبة بالتوالي ترتيباً tole Las‏ 
فعلامة من علامات الدييز إذ بواسطة هذا العد بالخامسات يظهر لنا في كل خامسة 
علامة دبيز جديدة مضافة إلى تلك العلامة التي تكون ظهرت قبلها وتكون هذه | 
دائما في الدرجة السابعة من كل سملم . 

وهكذا تظهر في كل مرة في دائرة الخامسات علامة ديز جديدة مضافة إلى التي 3 
قبلها . وإذا ابتدانا بالمد Lal‏ من صوت ( الري ) الذي هو المستقر لام 
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( ري ماجور ) نری بان علامة ديبز ثالثة جديدة هي « صول دييز » تظهر في 
هذا السلم الجدید وقیما يلي : سلم اللا هذا « مدون بسسافاته القررة . 
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فقي كل سلم مکون على هذا النحو ء تظهر علامة دييز جديدة مضافة إلى الدیازات 
السايقة ودليل هذا القام يدون هكذا : عر 


دائرة الرابعات : 

وترتیب السافات في دائزة الرابعات هي مماتله “رتيبها في دائرة الخامسات ‏ إلا إنه I‏ 
يجب أن نبدأ بالعد في الرابعات من الصوت LY‏ «ستقر سلم « دو ماجور » إلى رابعة 

لكي نحصل على صوت ( الفا ) ولطابقة السافات المطلوية لثل سلالم الماجور نستعين 

بعلامات الخفض بيمول . 

وقيما يلي : تدوين سلم ( الفا ماجور بمسافاته المقررة ) ٠‏ 
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اس 


فهذا النوع من السلالم یسمی القامات الصغيرة « التوافقية » الهارموني ؛ ونظامها ني 
حالة الصعود والهبوط معائل لا تغيير فيه وتتميز هذه القامات Gl‏ عدد درجتيها 
السادسة والسابعة وهو مقدار درجة صوتية ونصف ٠‏ 

وإتعاماً للفائدة ‏ ندون قيما يلي , مثالاً من القامات الصغيرة « التوافقية » في حال 
الصعود والهبوط 


Att Tay ما دش‎ 


ےت 2 


المقامات الصغيرة التوافقیة « الهارمونية » ذات علامات الرفع « دییز » في دليل القام . 


وهكذا في علامات البيمول ولا فرق بينهها . 
وبيان ذلك نورد فيما يلي : المقامات التوافقية « الهارمونية » صعوداً وهبوطاً . 


عا لدائرة اثرابعات 
bes‏ لدائرة الخامسات 


ay‏ دو .جوم 
مقام لا مینور 


yess بر‎ 
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السلالم الصغيرة « الميثور » ٠‏ 
FE‏ یج الاہور » التي مر WS‏ ترتیباً خاصاً مقرراً لحصر 


7 و می ریا سا مرا یداد ۳۳ 
مستقراتها من السلالم الكبيرة كما يلي : - 

ويلاحظ - - أن ترتیب آبعاد السافات الحصورة بين آصوات السلم الصقیر » یختلف 
إختلافاً بيناً عن ترتيبها في:السلم الكبير ٠‏ 

وهذا الإختلاف في ترتيب آبعاد السافات الصوتیة هو السب في تسمیة كل من نوم 
السلالم بإسميهما الكبير والضغير ٠‏ . لناخذ مثلاً الصوت الاساسي ( دو ) الذي هر 
مستقر لسلم « دو ماجور » ونخفضه مسافة كاملة ونصف المسافة أو ثلاث مسافات 
تصفي” ننحصل على صوت ( اللا) وهذه اللا تصیح أساساً أي مستقراً لسلم الیٹیر 
المنوي نکوین: فنسمى بإسمها هكذة - سلم لامينور واترقع عد تكويته الدرجة السابما 
نصف درچا أي نصق مسافة بواسطة علامة التحویل دبيز لتكوين Lent‏ للمقام أي 
السلم . فتكون أبعاده المقررة كما يلي : - 


ےا 5 
ار ہہ تی اہ 


فالقوس قي الثال يدل على نصف السافة والنظام القرر لساقات السلالم الصغيرة 
ويكون كما هى مدرجاً أعلاه مسافة كاملة ثم نصف المسافة ء ثم مسافتين كاملتيا 


ونصف السافة ء ثم مساقة كاملة وتصف وتسمی هته « بالثانية الزائدة » Ye‏ 
مسافة . 


قريباً من الثاني ويشترك سلم الیتور مع سلم الاجور في جميع نفماته ما عدا l‏ 
الخامسة للماجور وتسمی « الثایت » وهي الدرجة السابعة في المينور > 


we 


ویجب أن يكون کل من سلمي gill»‏ ماجور » السابق شرحه وهذا اللامينور وأ ۳3 
Gyal‏ 
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بمقدار نصف درجة صوتیة لتصير حساساً لقام المينور . ويما أن هذا التقارب بين 
المقامين وأمثالهما شدید فیسمی كل منهما قريباً أقرب للثاني وعلى هذا القياس وهذا 
الترتيب يكون لكل مقام كبير مقام صغير وهو قريبه الأقرب ويكون صوت مستقر 
الصغير تحت أساس صوت الكبير مخفضاً كما قلنا ه بمسافة ونضف » أما دليل القام 
فيهما قواحد ولزيادة الإيضاح نقول لو أردنا تكوين سلم صقير أساسه أي مستقره 
صوت « هي مينور » فينبغي أن نبحث آولاً عن السلم الكبير الذي يقريه وذلك أن 
نصعد من صوت ( المي ) بمقدار مسافة ونصف المسافة ونجد بأته سلم « صول 
الكبير » . 
وكما عرفنا سابقاً من أن دليل المقام قي سلم« صول الكبير » يشتمل على علامة رقع 
واحدة وهي « فا دييز » كذلك يشمل سلم « مي مينور » على العلامة ذاتها 
وعلى هذا يمكن كتابة سلم « مي مينور » بعد رفع الدرجة السابعة فيه نصفاً لتصير 
حساساً للمقام أي للسلم على هذه الصورة . 

2 ا‎ ai | دا ات از هه‎ a 
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ےت تر جع 


وهکذا يكون دليل القام الصغير هو تفس دلیل القام الكبير الذي هو قریبه الاقرب 
وعلی نحو ما تقدم ندون فیما يلي : جدولاً للمقامات الكبيرة وقریباتها الصغيرة ودلیل 
مقامها بواسطة علامات التحویل « Jas‏ » ومبدا العد قي دائرة الخامسات . جدولاً 


سے 


الفصل Jl‏ مس 
علم الآلات 
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القامات الصفيرة اللحنية ذات علامات الخفض » بیمول » في دليل القام . 


ت والرابعات 


Nationalll 


القامات الصغيرة التوافقية « الهارمونية » ذات علامات الخفض « بیمول » في دلیل 


رو سر 


j ا‎ 


وتتعاقب السلالم « الینور » توافقية كانت أم لحثية وفقاً لداثرة الخامسات والرابعات 
شان تعاقب السلالم « الاجور » . 


القامات الیتور اللحنية « اليلودية » : - 
کثیرا ما یصعب اداء بعد الشانية الزائدة بين الدرجتین - السادسة والسابعة قي 
القامات الصغيرة « التوافقية » الراد ذكرها . فتسهیلا لادانها ادخل علما الوسيقي 
علي نظامها تعدیلا تناول حالتي الصعود والهبوط . ففي Ula‏ الصعود ترفع الارجة 
السادسة بمقدار نصف مسافة فیصبح البعد بين الدرجتین السادسة والسابعة بعداً 
كاملا فقط , وذلك لتحاشي بعد الثانية الزائدة ٠‏ 

وفي حالة الهبوط تنخفض الدرجتان السادسة والسابعة بمقدار نصف مسافة لكل 
منهاء كما في JEL‏ التالي . 


مقام لا الصغير اللحتي « اليلودي » بعور] 
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الفرق الأو ركسترالية 


اورگستر لفظ يوناني معناه « المرقص » وكان اليونان الاقدمون يطلقونه علي الجانب 
الامامي للمسرح من ناحية الجمهور وفي نهاية القرن السادس عشر عندما تشات 
الاویرا استخدمت فیها فرق موسيقية كبيرة اطلق عليها اسم « اورکستر » وکانت هذه 
الفرق تحتجب احیانا في اثناء العمل عن الجمهور حیث تجلس بين کوالیس السرح . 
Uy‏ وضح ان الاصوات الصادرة من الاوركستر في هذا الوضع تکون خافتة غير جلية 
جلست تلك الفرق الوسيقية في الجزء الامامي من السرح ء ثم رزي بعد ذلك وجوب 
إحتجابها عن الجمهور في آثناء الاداء فخصص لها مکان عميق تجلس فيه بين السرح 
والجمهور , ولفظ آورکسترا شائع الإستعمال الآن في جميع البلاد تقريباً 

وكانت الموسيقى دائماً في خدمة الغناء وقد يدأ التالیف الموسيقي يتجه إلى الالات 
المنفصلة عن الأصوات بعد إنتشار فصائل الآلات كالة العود والفيولا وفي آخر القرن 
السادس عشر وأوائل القرن السابع عشر حيث بلغت صناعة هذه الآلات مستوى رفيعاً 
» ومهر عدد كبير من العازفین في الأداء عليها وفصيلة آلات القلوت ذات المبسم القديمة 
وآلات الكلافيكورد والهاربسيكورد . وقد تطورت قي ذلك الوقت أساليب عزف هذه 
الآلات وكتبت لها دراسات « ميتودات » للتدريب على إتقان إستعمالها كما كتبت لها 
كذلك مؤلفات جميلة عديدة وفي ذلك الوقت ظهرت مؤلقات موسيقية كتبت عليها 
للاصوات أو للآلات وهى ما لا يمكن تصوره الآن ويخاصة مؤلفات المادريجال التي 
اشتهرت يها تلك الحقبة من التاريخ الموسيقي 

ومن أقدم القوالب الموسيقية التي كتبت منها مؤلقات للالات منفصلة عن الاصوات « 
التنويعات » وغالباً ما كانه ا .وتو تیا ما كانت 


الاو رکسترا 
والآلات الوترية 
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۱ الباب الأول . الآلات الوترية . 

۲ الباب الثاني . آلات الرقي الخشبية والمعدنية . 
۳ الباب الثالث . الآلات النحاسية . 

. الباب الرابع . الالات الايقاعية‎ ٠٤ 

» الباب الخامس . الدبوس « العصاية‎ ٠. o 


ومجموع 


اصواتها ثلاثة او کثافات تدون علي مفتاح صول ثانى خط كما في الشكل 
۳ 2 
الاتي 


الفيولا 
صفتها : - اقرب الات القوس الي الكمان شكلا الا انها تكبر عنها في الحجم قبا 
طابعها : - طابع صوتها حزين ينم عن عاطفة مكبوتة والم رفين 
تكوينها الفيولا الاربعة باعتبار ان بين كل منها بعد ۰ سة مضبرط 


تتدرج نحو الحدة كالاتى 


- تشد اوتار 
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ومجموع اصواتها ثلاثة ار کشافات تدون على مفتاح دو ثالث خط ماعدا الاصون 


الحادة فتدون علي مفتاح صول ثاني خط AVG‏ 


J 
1 


يسند اليها اللحن الغنائى في النواحى گا 


مکانتها في الاوركسترا 


فحسب وفيما عدا ذلك 


تؤدي الهارمونی الصاحب للقطعة الموسيقية 


الفیو لنسیل 


صفتها : آلة تشبه الكمان والفيولا من جميع الوجوه لا تختلف عنها الا بكبر حجمها 
الذي يزيد كثيرا عن حجم الفيولا , 
طابعفا : صوتها عميق یتفاغل الي النفس في قوة وحياة وحرارة تؤدي التعبير 
الوسیقی في جلاء وثراء لحنى ‏ تستمع الیها فكأنما تستمع الي نبرات رجل قياض 
پالعواطف الانسانیة . i‏ 
تكوينها : تشد اوتار الفیوانسیل الاريعة ياعتبار ان بين كل منها بعد خامس 
مضبوطة تتدرج نحو الحدة كالاتي :- 
© 
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> 
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ےہ 
ومجموع امنواتھا DE‏ او كثافات ویعد خامسة مضبوطة وتدون علي DO‏ مفاتيح 
cdl?‏ ( فا ) رابع خط : فلاصوات الغليظة 
مقتاخ”( دی ) رايع خط : للاصوات المتوسظة 
lie,‏ مہ TT‏ 
مقتاح ( صول ) ثاني خط : للاصوات الحادة 


ن انجليز i‏ الالات الموسيقية 
و فلوت كبيرة وصغيرة - ٥‏ أبوا آو هورن اتجلیزی ه کلارنبن 


بلحت aly‏ كلارنيت - ٥‏ فاجوت وكنتر فاجسوت - ۸ كورنو فرنس 1 
ie‏ 


تنقسم الالات الوسيقية بصفة عامة الى ثلائة اقسام = 

Ly‏ ۰ الات نفخ - آلات ايقاعية . الات ايقاعية 

الالات الوترية : - 

الالات الوترية نوعان : - نوع يعزف عليه بالقوس والثاني يعرف عليه بالبنر بالاصبع 
أو بالريش او ما شابه ذلك . 

من الات القوس :- الكمان - الفيولا - الفیولنسیل - الكونترا باص . 

من الات التبر :- الماندولين - الجيتار - العود - الھارب - البیائو . 


ترومبا ٤‏ ترمبون -۱ باص ترمبون - ١‏ باص تويا 
ahl‏ 
و الات اتباعیة : ۰ عازفين للتمبانی والکاسات وا 
۲ الات الهارپ : وطبلة كبيرة وطبلة صغيرة 


الات القوس 
* اله إن ٭ 


* تیم 
تعتبر الکمان سيدة آلات الاورکسترا دون شك فهي Ti‏ فیها حياة وفیها ثراء لحنی کبیر 
تمتاز به عن سائر انواع فصیلتها . 

طابعها يؤدي صوت الكمان التعبير الوسيقي في جلاء ووضوح وفي احساس متدفق 
حتي لتمس في صوتها المنان Rally‏ لین EAA‏ وله دی را کیہ وہ گار ak‏ 
بین صوتها والصوت الانساني الا النطق لان الكمان تؤديه تماما في مناطق اصواتها 
الطبيعية . 

ويمكن للعازف ان يزيد عليه اصواتا اخري تبعا لمهارته في العزف 


النظام المتبع عادة فى وضع الات 


الأوركستيا 


ae?” | 


-٩۳- 


لا تزید عادة على الأربعين عازف 


22 ۷۰ - ۱۸۲۷ ) توسع في تآليف الأوركسترا وتبعه معاصروه رن 


نکان هو التاليف الذي بني عليه الاسساس « الكلاسيكي »الذي 


جاعا من بعده . $ 
تؤدى على أساسه السمقونيات عادة ویتالف آورکسترا بتهوفن من الآتي 
آلات وترية ۸ کمان قول = ۸ كمان ثاني - ه فيولا - ه شيللو - 
٤‏ كونترياص 
الات خشبية : ۱ بیکولو - ۲ فلوت ۲ آیوا ۲ كلارنيك - 
۲ فاجوت 
آلات نحاسية gis ٤‏ - ۲ ترومبا ٣‏ ترمبون 


آلات إيقاعية : ۲ تمياني « عازف واحد » 


على أن هذه الأوركسترا لم یستعملها بتهوقن كاملة في جميع مز 


آلات فصيلة الكمان « 


بلغ عددھا في هذه الأوركسترا ثلاثين آلة من الجموع الكلي وقدره خمسون 


لأوركسترا الكبيرة إلى أكثر مم 


وتقسم الآلات الهامة 


أول وكمان ثاني وفلوت أول وفلوت ثاني وهكذا ويخصص لكل وا 


خاص بها 
کت ۳ زيادات قي عدد YY‏ 
997 1 سمفونياته ويمكنأن 
يقال أن عدد العازفين بالاوركمسترات العالمية إبتداء من النصف الثاني من ال 
التاسع عشر یتقاوت بين ۱۰ عازفاً كا Ye‏ 
۳ الات وترية کمان اول ۲ LS‏ - = ۷ ات 
کونترباص 


التوزیع الالي 


فن التوزیع الالي أحد الراحل العلیا التي يجب ان یجتازها الشتغلون بالوسيقي 
لاسیما من يؤهل نفسه لتولي القيادة او التاليف الوسيقي والالات الوسيقية متعددة 
متنومة واکل منها طابع خاص ومميزات عن غیرها عند التعبیر والاداء لابد من معرفة 
طابع كل UI‏ ومميزاتها والالمام بمناطقها الصوتية حتي اذا وضع لها لحنا ما كان 
مناسیا من جميع الوجوه , 
فتحس انها تصل الي قرار 
من الة 


فاذا استمعت الي جملة موسيقية من الة تتفق وطابعها 


نفسك حاملة اليها التشوة والجمال اللحني ثم تستمع الیها 


تختلف عن سابقتها قي الطابع فتحس انك فقدت ذلك الطایع البدیع الذي 


احسسته سايقا بل تحس لونا اخر لايتقق وطابع الالة از خیال الزلف وان ندرك لهذا 


عي عليه فن التوزیع الالي 


سبیا مالم تتقهع ما ينطو پالعرف علي طبيعة كل الة قي الاداء 


ت النفخ الخشبية 


tue Li! 
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الضارب 


تکوینه : مجموع اصواته سبعة اوکتافات وتدون نوتاته علي مفتاحین مفتاح ( فا ) 
اليد اليسري ومفتاح صول لليد اليمني كما في الشکل الاتي : - 


صفته : الة يعزف عليها باصابع اليدين oe ٠‏ 
تكوينه : يشد عليه ( EN‏ ) وترا تتدرج اصواتها من الفلظ ( دوييمول ) التي بشم = 
عندها الاوكتاف السادس - تدون نیتاتها على مفتاحین مثل البياتى قمفتاح MU)‏ 
اليسري ومفتاح صول اليد الیمتی كما في الشکل الاتي - s‏ 
22 
بت ہے 
| 
r‏ 
کے _ 
= تھے 8 
4 
be‏ 
Ges‏ 


وتضبط اوتار الهارب بخفضها نصف تون عن الضبط العادي للالات المىسيقية وارف 
الدرجات الصوتية سبعة بدالات کل منها خاص بدرجة صوتية باوكتاقاتها وتزدي علا 
بواسطة الضفط بالرجل . 


البیانو 


صفته : الا تعتبر من اهم الالات الموسيقية تتطلق اصواتها و 
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تدون نوتاتھا علي مفتاح صول ثاني خط ومجموع اصواتها یتاف من ثلا اركتازان 


كالاتي : - 
ےو 


ملاحظة : - يندر استعمال ا ماندولین في الفرق الوسيقية UE‏ اساسية , 


الجيتار 


صفتها : الة يعزف عليها بالنبر بالاصيع . 

تكوينها : يشد عليها ستة أوتار مزدوجة بين کل من الاريعة اوتار بعد رابعة مضبل 
مثل الكونترا باص يضاف اليها بعد ثالثة ثم رابعة كما هو 
الشکل الاتى := 


oF 


wo 


O 


= o ج‎ 


تدون نوتاتها علي مفتاح ( فا ) را 


ابع خط وسجموع اصواتها یتالف منه اکثر هن 
اوکتافین كما في الشكل الاتى 


العود 


صفته : تعتبر اهم الات الوسيقي الشرقية يعزف عليها بريشة من ريش النسر او 
الباعة 

تکوینه : يشد عليه خمسة اوتار مزدوجة واغلظ وتر منهم هو ( صول ) تحت الدرج 
يعتبر قرار للوتر الثالك وهو صول ثاني خط ولا تستعمل الاصابع عليه ويبتديء تركيب 
الاوتار علي علي القاعدة الصحيحة من الوتر الثاني وهو ( لا ) تحت الدرج ويكون 
البعد بين كل هذه الاوتار الاربعة وهی بعد رابعة مضبوطة كما هو موضح في الشکل 


- الاتي:‎ 
< ETE 
< 
Eo? 


وتدون نوتاته علي مقتاح صول ثاني خط ومجموع اصواته یتالف منه اوکتافان وعد 
رابعة مضبوطة كالاتي: - ہے 


120 2 Rasonds 1166© 00 


الکنترا باص 


* صفتها الة لاتختلف في شکلها علي شکل الکمان الا انها اغلظ انوام نمی 
صوتا واکبرها حجما ٠‏ 
* طابعها : تستمع الي صوتها فکانما تستمع الي تبرات شيغ وقیر فیطل 
نقسك في جلال ووقار 
* تكوينها : يوجد نوعان من الات الكنترا باص اولاهما old‏ اربعة او تار رانا 
ذات ثلاثة اوتار والاولي هي الاكثر استعمالا في القرق الموسيقية وتشد عیها ربا 


اوتار بين كل متها بعد رابعة مضبوطة تتدرج نحو الحدة كالاتي 


جموع اصواتها يتالف من اوكتافان تدو 


علي مقتاح ( فا ) رابع خط كما في Sal‏ 


esi) نامر زان‎ E 
فال الكتترا باص ذات الثلاثة اوتار تشد اوتارها باعتباران بين کل منها بعد خاساً‎ 
- : مضبوطة كالاتي‎ 


ومجموع اصواتها يتالف منه اوكتافان ویعد ثانية تدون مفتاح ( فا ) رابع خط كما في 
الشکل الاتی : - o‏ 


== 
ہے 


ویلاحظ ان اصوات آلة الكنترا باص بنوعیة تسعع اغلظ من النوتة المدونة باوكتاف 
کانتھا في الاو ,کسترا : يسند اليها اللحن الغنائي احیانا في النواحي التي ترتبط 
طابعها اما اغلب استعمالها فيكون لاداء الاصوات الفلیظة ولضبط الايقاع النقم في 


القطع الموسيقية 


الات النبر 
الماندولین 


8 ال مثل الکسان في اصواته واوتارها الا ان اوتارها مزدوجة ويستعمل 


للعزف عليها ريشة من الباغة 
طابعها : مرحة الطايع 


تعوینها :يقد لبها Say)‏ آوتاز مدوجة بین كل منها بعذ خاهسا مضيوطة کیا هو 


موضح في الشکل الاتي 


Oaks maiz‏ سم نیہ < و مامرر 
صفته : يشبه الفلوت الکبیر من جمیع الوجوه الا ان اصواته تسمع اعلي منه باوكتان 
ویعتبر احد الات الاوکسترا صوتا 

تکوینه تدون نوتاته علي مفتاح صول ثاني خط وتسمم اصواته اعلي من النوئة 
الدونة بارکتاف ومجموع اصواته یتالف منه ثلاثة اوکتافات كالاتي 


وتستعمل متها حالیا فلوت ري 


b2 


اصواته كالاتي : = 


اللا 


مکانته + يستعمل لتقوية الخط الفنائی 


التدوین للفلوت ري ط 3 
یسمع صوت الفلوت ري اعلي من النوتة 5 المدونة ببعد تأسعة صغيرة اي اوکتاف وبعد 


اني صغيرة فاذا Gay!‏ ان ندون لها بحيث تؤدي اصواتها اداء يتفق مع إحدى الات لي 


ي طبیعة الالة دون ان يؤثر التدوين لها بشىء » كما هو في الشكل الاتي : - 


ر لہ رو 


النوتة المكتوية والصوت ا لسوع 
(pescuit) =‏ 


يجب ان تخنض النوتات بمقدار بعد ثانية صغيرة ath‏ اء ۱ ی الباق جس ی وم Natonal‏ 


۷= 


sS 


— ۷۲ 


الات النفخ الخشبية 
الغلوت ( بم ) 


صفته : انبوية اسطوانية تنطلق اصواتها بطريق النفخ بالشفتين وتتدرج هذه 
الاصوات نح الحدة او الغلظ تبعا لقوة النقخ او ضعفه وتبعا لمواقع الاصابع علي 
ثقويها وتصنع الفلوت عادة من الابنوس او العدن او ما شابهها 

من انواع القلوت : فلوت كبير - فلوت صغير ( بيكلو ) 

الفلوت الكبير + = 

صفته : من الالات المبنية علي نغمة ( دو ) 

طابعه : صوته فيه رقة يغمرها جو شاعري يعبر عن هدوء الطبيعة وجمالها 

تكوينه : تدون نوتات الفلوت علي مفتاح صول ثاني خط ومجموع اصواته يتالف منه 


اوکتافات ويعد سادسة كما في الشكل الاتي : - 
o”‏ جج با یم < A‏ 


وتسمع اصوات الفلوت کالنوته الدونة تماما . ویتلاحظ ان الاوکتاف الاول غليظ ضعیف 
والاوکتاف الثاني متوسط الحدة والقوة ويتجلي فيه طابع الفلوت بوضوح ويكون مجري 
الاصیع فيه كما في الاوکتاف الاول ولا یختلف عنه الا بتقوية النفخ اما الاوکتاف الثالث 
فجاد وقوي حرارة وحماس ویتفق مع الاوکتاف الثاني في مجري الاصبع ویختلف 


aa | 


۱ اک که »چم 5 
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کلارنیت سر لا 


صفته : هذا التوع اهم فصيلة الکلارنیت شاتا وافضل ان 


تدون نوتاته على مفتاح صول ثاذ 


سبح كلارتيت دی نادر الإستعمال فر 


Gha‏ ؛ من الآلات المبنية على نغمة لا 


تدون نوتاته على مفتاح 


عد ثالثة صغيرة وإستعماله في الفرق الموسيقية تادر lsa‏ 


بوأسطة ال 


نیت سي ط 


بتفق مع آحدي الان چپ از IN‏ 


220 50 
١ 00ت‎ 


۱ وو انوہ بعد 23 صغبرة‎ i 
وانواع هذه النصصيلة تصنم‎ chess صغيرة ۳۲ [ اریخ او‎ SIG رابع خط ريسع صو ای من النوتة المدونة بيعد‎ 


ادة من الابتوس أو العدن أو ما 
یتالف منه أوكتافان ویعد خامسة مضبوطة Geata‏ را إلى أن ' الام 


ات الصادرة منها أصوات قوية وجلية فقد أصبحت من 


كلارتيت مي ط الصغي 
النوتة المكتوية والصوت المسموع ارتي ا 
( لساروزوفون سي ) igi‏ 
لارنیت مي 9 الصغي 
L‏ انو 7 
7 
یت a‏ > 
j = = IF >= 4 K‏ 
مر الس = A‏ 
Yp TTI‏ 1+ 
2 
+ 


تعتير قصيلة الكلارنيت ii‏ الات التفخ في المناطق الصوتية AR‏ 


تي تتطلق متها الاصوات إلى أنبوية ة أسطوانية تتسع یلا عند تباب 


eS 
سم سا‎ Orie eae 


y j a 


طابعها : لصوت الاوبوا طایع خادن فهو انفي ( اخنف ) ضعیف ولکن سرعانرا 
تتبينه الاذان قي حالة العزف القوي ( FF‏ ) اما في الاداء اللين ( PP‏ ) فیکون pall‏ 
شجیا رقیقا وصوت الاوبوا في مناطقه الغليظة والحادة مصحوب ببعض الجفاف ارا 
النطقة الوسطی فهي التي یظهر فیها طابع الاوبوا بوضوح ففیه نلمس Ulia‏ یئن 
بالاسي والحزن 

تکوینها : تدون نوات الاوبوا علي مفتاح صول ثاني خط ومجموع اصواتها بتالذ 
او کتاقان ویعد رابعة مضيوطة US‏ في الشکل الاتي 


2 2۶ را 


التدوین : يسمع صوت الاوبوا کالنوته الدونة تماما 
مکانتها : اقضل استعمال الاوبوا للتعبير عن الجمال في الحقول والزار ع كما انه پک 
المؤلف ان يعبر يصوتها عن مشاعر الفرح والسرور 


الكور الانجليزي 


صفته : Ul‏ نفخ خشبية ذات الريشة المزدوجة وهی من قصيلة الاوبوا الا انه اكبرطا 
قليلا في الحجم ومن الالات المبنية علي نفمة فا 

طابعه : يعبر الكور الانجليزي عن الالم المكبوت وفي صوته رنین يمزج بين | 
والحزن , 


تکوینه تدون نوتاته علي مفتاح صول ثاني خط ومجموع اصواته یتالف منه ارکتافان 
وبعد رابعة مضبوطة كما في الشکل الاتي : - 
2 ۲۶ ےم 


التدوین : - یسمع صوت الکور الانجايزي اقل من النوتة الدونة ببعد خامسة مضبوطة 
فاذا اردنا أن ندون لها بحیث تزدي اصواتها اداء یتفق مع احدي الات دو يجب ان 
ترفع النوتات یمقدار بعد خامسة مضبوطة LS‏ في الشکل الاتي 
ولیہ سم نه رو (lye)‏ 
1 7 
2 2 


أ مت سم فقره جنول (IAD) Aye‏ 


کے 


EE cee, yl لنم تة‎ 


a لاه‎ 


تكوينة : تون نوتاته علي مفتاح صول ثاني خط ومجموع اصواته بالف فته 


> اوكتافان وبعد ثانية كبيرة كما في الشكل الاتي 


2 2. 


سم 
ونوتات الزغردة يجب الابتعاد عتها عند التدوين له لصعوية ادائها عليه وهي كما في م 3 
المثال الاتي : - 3 
السكسفون تيتور سي بيمول 


صفته : من الالات المبنية علي نغمة سي ط وتسمع اصواته اقل من النوته المدونة ببعد 


eo He 6‏ ق # تاسعة كبيرة - ويزيد حجمه قليلا عن السكسقون الطو مي ط 

الندوین للسکسفون الطو مي بیمول - p‏ تكوينه : تدون نوتاته علي مفتاح صول ثاني خط ومجموع اصواته يتالف منه 
اذا اردنا ان ندون به بحیث تؤدي اصواته اداء یتفق مع احدي الات دو يجب ان نرف اوكتافان وبعد ثانية كبيرة كما في الثال الاتي : - 
النوتات بمقدار بعد سادسة كبيرة كما في JOU‏ الاتي : - ات کے سے Se‏ 
7+ متا هیور ( للبيائو) کے ی + 9- 
أصبحت من نغمة لا ماجور للساکسفون مي بيمرل 

= 

المكصفون ميلوحي دو 0 


صفته: CO mre‏ 
sl‏ مي ط في الشکل الا انه یکر عنه قليلا في الحجم . 
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فصيلة السکسفون 


فصيلة السکسقون حديثة الايتكار في الالات الوسيقية واستعمالها قاصر علي فرق 
الجاز باند والفرق النحاسية وکلها من ذات الريشة البسيطة التي تنطلق منها الاصوات 
الي انبوية اسطوانية من العدن تتسع بانحناء عند نهایتها وتتدرج اصواتها تحو الحدة 
او الغلظ تبعا دا هی زر لقوة النقخ او ضعقه وتختلف انواغ 
الساکسفون تبعا لحجمه وصوته,ومنها :.السکسفون سیبراتو سي ط ۰ السکسفون 
الطوتمي ط - السکفسون ميلودي دى - السكسفوت يتور سي ط - السكسقن 
باریتون مي ط - والسکسفون باص سي ط . 


السکسفون سوبرانو Be‏ 


ST} 25‏ 
الكوينه تدون نوتاته علي مفتاح صول ثاني خط وتسمع اصواته اقل من اذ GE.‏ 


صفته : من الالات البنية علي نغمة سي ط 


es ho‏ ىن 
في الثال التالي : - 


مکانته في الفرق الموسيقية : 

یستعمل لتقوية الخط الغتائي الي جاتب الکلارنیت مي ط الصغیر 
التدوین للسکسفون سوبرانوا سي ط 

اذا اردتا ان ندون لهذه الالة بحيث تؤدي اصواتها اداء يتفق مع احدي الات دو يجب 
ان نرفع النوتات بمقدار بعد WG‏ كبيرة كما في المثال الاتي := 


السکسفون الطو 17 
Gia‏ من الالات البنية علي نقمة مي ط وتسمع اصواته اقل من التوتة الدونة بیعد 


A 
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کلارنیت الطو مي و 


هذا التوع من الالات ميني علي نغمة سي ط وتسمع اصواته اقل من النوتة المدونة 
ببعد تاسعة كبيرة ووزید في الحجم عن الكلارنيت الطو وتدون نوتاته علي مقتاح صول 
كبيرة وتدون توتاته علي مفتاح صول ثاني خط ومج د ثاني خط ومجموع اصواته يتالف من ثلاثة اوکتافات كما في الشكل الاتي : = 
قات التا © 
ارکتاقات كما في الشکل 2 2 9۴ 2و 
2 277 و“ 2 
z=.‏ سے 2 . 


من الالات المبتية علي نغمة مي ط وتسمع اصواته اقل من الا 


التدوين الكلارنيت الطى مر : 
اذا ارنا ان ندون لهذه UY!‏ بحيث تؤدي اصواتها اداء يتفق مع 


نرفع النوتات بمقدار بعد سادسة كبيرة كما في الثال الاتي 


le 


وكيفية العزف عليها هي ان يمسكها العازف بيد واحدة ويوقها العریض الي اطي وتد 
استعمل هذه الالة الوسيقية في مؤلفاتهم مثال ذلك « فلیدور » في مزلفة « توم مونس , 
Wonu‏ 

والزلف « میهول » في افتتاحیته السماة « مقدمة بده الفتي هنري للصيد » سنة WW‏ 
والوسيقي هندل في مؤلفة ه فصول السنة » سنة ۱۸۰۱ ۰ 

كما الف الوسيقي « روسینی » في سقة ۱۸۲۸ مقطوعات موسيقية لجموعة من عازفي 
الکورنو من اجل « البادون دي شكلر » واصبحت شعبية قيما بعد . 

ويعطي الكور العادي الخاص بالصید , اصواتا Lial‏ امتازت بلونها وطایعها الخاص . 
ويصنع هذا الکور في العصر الحالي من نفمة « ري » وفي بعض الاحیان من نغمة 
( مي بيمول ) وقد ظلت هذه الالة محتفظة بانتساب اختراعها الي قرنسا حتي ان 
الانجلیز یدعونه « فرنش هورن » اي ( الکور الفرنسی ) ومع ذلك فقد استعمل الکورنو 
في اورکسترات فرنسا باعتباره الة موسيقية لم یعرف مکان نشأتها بالضبط , اذ كانت 
تستعمل في احراس جمیع ملوك اوربا في وقت واحد . ولکن هذبت صفاعتها بعد ذلك 
بفرنسا . 

وقد عزف بالکورنو موسیقیان المانيان اتي بهما فرنسي كبير الي فرنسا ليقوما بعزف ‏ 
بعض مؤافاته الوسيقية مع الاورکسترا بفرنسا في حفلات موسيقية كبري سنة Wos‏ 
ولا بدا الکورتو یاخذ صفته الجدية UE‏ موسیقیة ناقعة للاورکسترا قام علماء اصوات 
الالات الموسيقية بعمل مواسير اضافية ملفوفة علي شکل دائرة کقطع غیار لنقمات WI‏ 
لیمکن للعازف السیر في النفمات الختلفة التي تتطلبها القطوعات الموسيقية . 

ومن Jal‏ جعل U‏ الکورنو مخرجة لاصوات « لجملة اصوات مختلفة قام القائمون 


بصنعھا بتقسیم ماسورتها رت 2 


QP سے‎ 1 a) 
الکورنو بعد اضافة الفاتیع ( الفمامیز)‎ UY عملت تجارب‎ ۱۸۱۵ Tie As 
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نصف البوق » والنصف الثاني من هذا المكان لفاية فتحة البوق اي ( الجزء الذي يخرج 

منه الصوت ) . 

وقد عمل عدد غیر قلیل من هذه ا مواسیر الاضافية الملفوفة حتي بلغ Lasse‏ احدي عشر 

قطعة غيار لاستكمال جميع الاصوات الطلوية من هذه الالة . وكانت قطع الغيار هذه 
۱۲۷ - 


تصنع باحجام مختلفة بحيث كانت تخرح كل قطعة منها نصف مقام اقل من الاخري . 
وكانت لدي كل عازف کورنو مجموعة من هذه الواسیر لاستعمالها في تغيير النفمات 
المختلفة . 

وقد اضافة عازف الکورنو « هامبل » الي هذه التحسیتات تحسينا جديدا اكتشفه عن 
طريق الصدفة تمكن بواسطته ایجاد الوان جديدة في اصوات هذه الالة : 

فاتضح « لهامیل » انه اذا وضع قبضة يده اليسري داخل بوق الالة يترتب علي ذلك 
اخراج اصوات مكتومة وهادنة جدا وناعمة واصبحت هذه الطريقة ضمن تعليم كيفية 
اخراج اصوات هذه الالة علي اختلاف انواعها وقد حاول « هاميل » عند اكتشاف هذه 
الطريقة « وهي وضع قبضة اليد اليسري داخل بوق UYI‏ ء الحصول علي تفییر في 
نفمات UYI‏ ء اذ حصل بعد عمل هذه التجارب علي تمكنه من خفض او زيادة اي 
صوت ما نصف مقام - واکن تبین ان هذه التغييرات في الاصوات كانت نتيجة 
استعمال التراخي او الضغط بالشفتین في وقت وضع قيضة اليد في البوق . 


فوجد ان هذه الطريقة غير مجدية خصوصا وانها لاترتكز علي قواعد ثابتة . وانما 
ترتکز علي حساسية الاذن واكتفي بطريقة وضع قبضة اليد وذلك لاحتجاب الصوت او 
“قتعة حسب ما تتطلبه المقطوعة الموسيقية . 
واشترکت هذه الالة بشكل واضح قي المؤلفات الوسیقیة الكلاسيكية في العصور 
حار یھ سر 

وكان « بتيهوقن ا 


الكبير ) وقد اتضمح ان اضافة الفاتیح الثلاثة الي قطع الفیار السابق US‏ » جع 
=\YA-‏ 


| الکورنو 
او الکور « الفرنسي » 


الکور تسمية فرنسية للالة الوسيقية العروفة بایطالیا باسم « کورنو » وبانجلترا باسم 
« الكور الفرنسي » اي « قرنش هورن » . وهي الة موسيقية مصنوعة من النحاس 
تنطلق اصواتها بواسطة النفخ ء وهي ذات انابيب ملتفة حول بعضها بشبه دائرة 

وقد جاء ذکر هته UYI‏ في الژلفات القديمة الفرنسية منذ القرن الحادي عشر ۰ ولکن 
بغیر تحدید من حيث طبيعة الال فکانت تختلف اصواتها مع اصوات البوق الصنوع 
من قرون الحیوانات الذي كان يستعمل لاعطاء الاشارات والاوامر وقت الحرب واثناء 
الصید 

وقد اعطي جوانفیل وبعض العلماء الاخرین اسم « نفیرسوازینواه » الي الة كانت 
مصنوعة من قرون الحیوانات ولم یستقر لها شكل معین في تصميمها وکانت تعطي 
اصواتا تعاثل الصوت العالي لالة القربة وتلاشی استعمال هذه الالة بعد ذلك لعدم 
ایجاد صوت خاص يميزها علي غیرها وتوجد في gial‏ سجاجید مدنية « ریمی » في 
القرن الخامس عشر صورة لنفیر الحرب له ماسورة ملتوية بشکل مستدير وهو یشابه 
ظاهریا شکل الالة الوسيقية التي تسمي « کورنیت » في بدایتها وکذك يشبه ال الكور 
التي كانت تستعمل لاعطاء الاشارات اثتاء الصيد 

ويظهر ان تفير الصيد وصل الي شكله النهائي بقرنسا منذ بداية القرن السابع عشر 
وجماعة المسيحيين Guill‏ كانوا یصنعون نفیر الصيد في بلدة « فرنون » بفرنسا / ثم 
في باریس في عصر « هنري الرایع » ولويس الرابع عشر كانوا يصنعون هذه الالات 
علي اطوال مختلفة ء كانت تبدا من 77 سنتمتر الي متر و٤٤‏ سنتمتر 


۱۳ تن 
S‏ 


کک 2۵۵2 اج 


( للبیا: 
قطعة من ثفمة دو ماچور se‏ 


ا جھ 


EES‏ ہام se eel‏ ہل 


لطاب 


السکسفون باریتون مي بیمول 


صفته : من الالات المبنية علي نغمة مي ط وتسمع اصواته اقل من النوتة الدونة 
باوکتاف وبعد Waslu‏ كبيرة 
تکوینه : تدون نوتاته علي مفتاح صول ثاني خط ومجموغ اصواته یتالف منه 
اوکتافان وبعد ثانية كييرة كما في الشکل الاتي : - 
ے درطو نر 
= 1 
و G‏ 
=p‏ 

التدوین للسكسقون باريتون مي بيمول 7 
اذا اردنا ان ندون لهذه UYI‏ بحيث تؤدي اصواتها اداء يتفق مع احدي الات دو . يجب 
ان ترفع النوتات بمقدار سادسة كبيرة فقط اما الاوکتاف الياقي فسيظل كما هو في 
طبيعة الالة دون ان يؤثر في التدوين لها بشیء ويتضح ذلك في المثال الاتي 
قطعة من نفمة دو ماجور ( للبیائو) 


و ےہ ي 


أصبحت من نغمة لا ماجور 


` آلا ترومبة فى توزيعهم الآلى لبعض مولفاتهم الموسيقية‎ Lad 
وكذلك استعمل (ويبر) أريعة آلات ترومبة فى بعض مزافاته الموسيقية . وجاء بعد ال‎ 


الموسيقار (فاجنر) واستعمل أضعاف هذا العدد من آلات الترومية فاستعمل إثنى عشر 
ترومبة فى أوبرا (تانهوزر) 
As‏ سنة ۱۸۷۱م أدخل الموسيقار (قردى) آلة الترومية ذا 


الماسورة الطويلة وفى 
٠‏ أوبرا عابدة » لاظهار صورة الترومبة (البوق) الفرعونية فحازت هذه الفكرة |عجاب 
أساتذة الموسيقى فى ذلك العصر 

مبة التى استعمها 
استعملها (فردی) 


رالة البوق المصرية القديمة كانت تختلف فى اطوالها عن آلة التر 


(فردى) فى أوبرا عايدة آذا كانت تقل فى طولها عن الترومبة التی 


ails,‏ لاتعطى الا الاصوات الرفيعة فقط 


الکسسسورنیت 


آلة نفخ قديمة من الخشب أو من الجلد أو من النحاس وگائت تشبه فى بدایتها ألة 
(الزمار البلدی) الکبیر إن أنها كانت مستطيلة الشکل وکان يوضع فى نهایتها إحياناً 
بوق من النحاس لتجويف الصوت . وتتطلق أصوات هذه UYI‏ بواسطة النقخ فر 
(Gall)‏ من النحاس 1 


وکان لهذه الآلة Unai‏ 


لى أن تلاشت الآلة وفصيلتها أمام التقدم 


ن الذى sl‏ فى صناعة Ui‏ الاويوا وآلة الياسنون ( الفاجرت ) . وصنعت بعد 


رتيت من ,النحجاس الصافی ولها بالوص ولکنها كانت ,فى 


ت هى الأخرى عبارة عن 


i‏ بها ماسورة 


لتحاس الصاقی 


وفى القر | صناع الآلات الموسيقية فى عمل تجربة أخرى 
٠فقد‏ قاموا بصناعة Ui‏ ذات ثلاثة غمامیز أمكن پواسطتتها الحصول عا 
الکروساتیگی الكامل وقد صَنْعتَ هذه الآلة يواسطة ( هالادی ) بباريس وبني 


أساس تغمة ( سى بیمول ) وعمل لها قطع غیار منفصلة أ 


الآلة الى نغمة ( دو ) وذلك بعد إضافة قطع الفیار 


( لا ) وفى بتعض الاوقات الى نقمة 


کہ وه Neriene‏ 


-\Yt- 


SÎ 


-۱۳۱- ۱ 


التبع مبة 
ال موسيقية نحاسية تنطلق اصواتها بواسطة النفخ تبلغ ماسورتها اللتفة ثلثي طرابا 
والثلث الاخير یتکون منه قتحة البوق ۰ 
وآلة الت بة الاصلية في بداية نشاتها كانت مبنية علي نغمة ( دي ) وصنع من هذه 
الالة اشكال كثيرة كان بعضها مبنيا علي نفمة ( ري ) والیعض الاخر مبنی علي نا 


(فا). 
وقد تلاشى استعمال هذه الالات كما تلاشى استعمال الة الكورنى البدائية من 
الاورکسترا . 


وكان ( هندل ) يدون نوتات هذه الالة علي قاعدة اصواتها الطبيعية . اما الاصران 
المكتومة فكانت لا تستعمل بهذه الالة الا نادرا جدا . 

وقد فكر ( فاجنر ) في ايجاد Ù‏ ترومبة من قطعة موسيقية مسماة ( بيروث )ول 
TI‏ كانت ( ترومبة باص كروماتيكي) ولم يتمكن صانعوا الالات انوسيقية الالان من 
صناعة هذه الالة التي كان يرغب ( فاجنر ) بان یکون طول ما ٠‏ رتها المتفة يزيد عن 
سبعة امتار وقد اكتفي باستعمال U‏ ترومبة مبقية علي Sadi‏ ر دو ) وإستعان بها في 


موسيقي مسرحيات الاويرا . 
وكانت هذه الآلة عبارة عن آلة أن دجما من آلة الترمبون التي كانت تشب ني 
صناعتها تقریباً الترومبة . 


وقد كلف الموسيقار ( لاموريه ) مصنع ( فونتيني بيسون ) بصنع آلة تشبه ال ار 


| ۲ mannan ss eee 


وذك من أجل قطعته الوسيقية التي كان یقوم بتاليفها في باریس 


( الفمامیز ) وكان الفرض من ذلك إيجاد ما كان ينقص Ui‏ ( الكورنيت ) من مبزا 
صوتية رقيقة عند اشتراكها ضمن الالات الأوركسترا . 


وتطورت صناعة الترمبة بعد d‏ فادخلت طیها بعض التحسينات واضانة الفا ss‏ 


كما تمتاز Ui‏ الترومبة ذات الفاتیع پاداء الاصوات الواضحة وذلك بفضل ماسورتها 
التفة التي تبلغ ثلشي طولها : 

اما آلة التروسبة ذات الفاتیع والمبنية على نفمة ( ري ) والتي صنمها ( ماهيلون ) 
خصيصاً من أجل عزف مؤلفات الوسیقارین ( باغ وهتدل ) أدت هذه الآلة أصواناً 
كان من الصعب عزفها بواسطة الترومبة الأصلية قبل إدخال القاتیح عليها . 

وصنعت آلات ترومبة ذات ثلاثة مفاتيح بلقت متطقة أصواتها أوكتافين وكانت مبنية 
عادة على نغمة ( صول) بواسطة صناع فرنسيين . كما صنعت Ui‏ ترومبة أخرى 
مبنية على نغمة ( لا ) بواسطة صناع cll‏ ويلجيكيين : 

وقد إتفقت ميزات أصوات Ui‏ الترومبة ذات المفاتيع مع ألوان أصوات U‏ الترومبة 
القديمة . 

وفي منتصف القرن التاسع عشر , إنتشر إستعمال Ui‏ الترومبة ذات المفاتيح الثلاثة 
في فرق الأوركسترا . 

وقد صنع في المانيا والنمسا آلات ترومبة صغيرة أطلق عليها إسم ( بيكولى ) مبنية على 
تغمة ( سي بيمول ) وكان يضاف إليها قطع غیار ليمكن جعلها مبنية على نغمة 
( لا ) واكتها لم تستعمل بقرق الموسيقى المسکریة بفرنسا وبلجيكا والتي لا تزال 
تستعمل آلة الكورنيت ذات الثلاث مفاتيع . 

وآلة انتروبة التى كانت تستعمل فى فرق الفرسان قبل إدخال التعديلات وإضافة 
المفاتيح مينية على نغمة ( می بيمول ) دون أى تغییر 

وبعد آن هذبت صناعة Ui‏ الترومبة عزف بها الوسیقی جيرولامى (فانتینی) مقطوعات 


مت ربب إضافة اقا لیا بای أصراتها لسن الاو oe ES‏ موی وی 


تمتاز به Ui‏ الترومبة الاصلیة قبل إدخال التعسینات Yale‏ وإضافة الفاتیع ٠‏ 


-wya 


ڪڪ ات SS‏ 


الامنوات الصعبة سهلة وبهذا امکن الحصول علي السلم ا موسيقي والكروماتيكي كاملا ; رز 
Cb 1 Chel ike)‏ 


لهذه UYI‏ من ثلائة اوکتافات 
وبالرغم من ان 
كانه لمي تعمل قي ذلك الوقت الا الة الکورنو البنية علي نغمات ( فا ) ثم بواسلة 


الة الكورتو ذات الثلاثة مفاتيح يمكن استعمالها في ايجاد جملة نا 2 9 


اضافة المواسير الاضاقية امكن تحويل صوت الالة من نغمة ( فا ) الي « مي بیمول » 
والة الکورنو بعد ان اضیف اليها جميع التحسینات وبعد ايجاد جميع الوسائل الثم 
تجعل مخارج اصراتها مهذية بالشكل الذي ارتضاه جميع مشاهير مؤلفي الموسيقي 


s 


من العصور القديمة حتي الان تعتبر من اهم ارکان قرق الاوركستر السينفونية ام 


لایمکن الاستغناء عنها في هذه الفرق وهي تعتبر اصعب وارق الات النفغ النحاسية 
.راستها ويجب على كل من يرغب في دراسة هذه الال ان تتوفر 


الحساسة الموسيقية , وان یکون شغوقا بتعلیم هذه الال بصنا 


وفيما بلي بيان منطقة اصوات الكورنو 

Tran 

يجب علي عازف الکورنو ان یبدا في التمرینات علي اصوات ا 
ببطء مع مراعاة الدقة في اخراج الاصوات 


وبعد ذلك يتدرج في التمرین علي السلالم الموسيقية ۱۱ 


بالة الکورنو و الموجودة في كتب التعليم الخاصة بها 


ge‏ منطقة أصوات الکورنو مي بيمول 


منطقة اصوات الترومبون باص ( فا ) 
2 #29 & 


WYA- 


el E 


السکس شورن 
٠‏ ( الفلیکورئو ) » 


U‏ نفخ هوائية نحاسية ذات ثلاث مفاتيح ( غماميز ) إخترعها أدولف سكس في 
حوالي سنة ١٣۱۸م‏ 


وآلة سکس هورن هي التي يطلق عليها بالإيطالية « فلیکورنو » 
ولهذه UYI‏ قصيلة كاملة تتکون من سيعة آنواع مختلقة الاحجام وهي - 


١‏ / فلیکورنو سوپرانینو مي بیمول أو« سوبراتو کورنیت مي بیمول 
/ فلیکورٹو سوپرانو سي بیمول 


Y‏ / فلیکورنو ألطو مي بیمول 


٤‏ / فلیکورنو تیئور سي بیمول ( باريد 


ص سي بیمول . ( یوفیتم ) أو باص قويا 


وتشبه هذه الآلة 
البومباردون أي البومباردینو بالإيطالية التي صنعت في بلجيكا 
ديلوز » في سنة ۱۷۱۰ - ولكنها تختلف قليلا/رص 


Meien R kG OES 


ee | 


"es ات‎ 


a‏ مه أ فى مؤلفاتھم بهذه الالة ما لها من طابع خاص فی الوان آصوانبا 
پهتمون > a‏ 0 اپ A‏ 
غصرصاً بعد ان أصبع من العکن لها آن تزدی جملا موسيقية سريعة کبائی لان 


الوسیقی الآخرى ٠‏ 

وقد عدات التجارب من أجل الجمع في الة ترومبون واحد طريقة ( المجر ) وطريقة ( 
الثلاث'مفاتيح ) وكان يترك للعازف اختیار احدهما حسب حاجة العمل + قكان العازف 
يستعمل المفاتيع في عزف الجمل الموسنيقية السريعة ويستعمل في نفس المقطومة 
الطريقة الاخري وهي ( المجر ) ولكن لم تنجح هذه التجازب ورؤي استبقاء النوغي كل 
على حده وآلة الترمبون كانت مستعملة منذ عد بعيد وكانت في بداية عهدها تصن 
يبون الماسورة المتحركة ( الجر ) وبدون مفاتيح Lisi‏ وكانت تستعمل کترومبة باص ؛ 
uly‏ في القرن السادس عشر والقرن الرابع عشر ٠‏ 

وكان لهذه الالة شكل ملتوي وهذب شكلها بعد ذلك وادخل اليها بعد تجارب كثيرة سلت 
بواسطة علماء الاصوات وصناعة الالات الوسيقية , طريقة الماسورة امتحركة 
( الجر ) وكان ذلك قي القزن الخامس عشر . 

وکانت الة الترومبوت تدعي ( ساکبوت ) ثم اعطي لها قي القرن الستابع عشر الاسم 
الايطالي ( ترؤمبون ) وهو بالايطالية اسم مصفر لاسم الالة الوسيقية القديمة (bea)‏ 
ذات الماسورة المستطيلة والتي كانت تستعمل في العصور القديمة ٠‏ 

رفي سنة ۱۲۰۷ كانت توجد فرق اوركسترا .كان يشترك Yad‏ احيانا عدد من عازف 
الترمبون بلغ احيانا خمسة عازفين لالات التزومبون الختلقة الاحجام » ولهذا العدد من 
عازفي الترومبون كانت الاوركسترا تؤدي بعض السيمفونيات والمقطوعات AAU‏ 
ويختوي متحف util‏ الحكومي بباریس علي الة ترومبون الطی ‏ خترمها ) (Ati‏ 
في سنة ۱۱۷۱ . وهي عبارة عن الة ترومبون مبنية علي نغمة ( مي بیمول ) ويتضح من 


بعض الحفوظات الوسيقية للفوسيقي ( باخ ) انه كان یستعمل U‏ ترومبون سا 


9 


ولکنالم تظهر هذه الال بعد ذلك : 
واستعمل اللؤسيقار ((جلوك ) ثلاث الات تزومبون في بعض مؤلقاته الموسيقية ' 
وكان بنهوفن يستخدم الات الترومبون في مؤلغاته (ath)‏ السينفونية با 


الجسمل التي تتطلب الشتدة والعنف: كما كان Cesare yes‏ 


- ۱۳۷ - 


الي الات الترومبة والکرونو لاداء الجمل التي تتطلب العظمة واستخنم الوسیقار 
( بریلوز ) قي بعض مقطوعاته السيمفونية ثلاث ترحبونات sll‏ وثلاثة من التينو 
ترومبون وترمبون باص في مقطوعة واحدة 

كما أدخل ( فاجنر ) Ui‏ الترمبون کنترباص بجانب الات الترومبون تينور والترمبون 
باص ۰ حتی يمكن لقصيلة آلات التروميون أن تؤدى الاصوات الفلیظة إلى أبعد مدی 
يتخيله المؤلف في موسيقاه التصويرية ‏ وكذلك لتصویر الجمل الموسيقية التي وجد ( 
فاجنن ) أنه لا يمكن لالات نحاسية أخرى أن تؤديها + خصوصا في موسيقاه 
التصويرية بمسرحيات الأويرا ٠‏ 

LSY‏ سبق ذكره أن U‏ الترومبون كنتر باص تسمع أصواتها باوکتاف أقل من النوتة 
الدونة 

وفيما يلي بیان منطقة أصوات فصيلة آلات الترومبون 


متطقة آصوات التينور ترومبون مجر ( دو) 
وتسع آصواتھا كالنوتة الدونة 


= حت z‏ 
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واستعملها ( برليوز ) أيضاً قي متاسبات قليلة جداً s‏ كما إستعملها ( جون نی 
يعض مؤافاته الموسيقية ۔ 

وصوت آلة الكورنيت « الکشوف الخشن » الذى لم يتمكن علماء الصوت من تحسين , 
بالنسية لعدم جعل صوته رقيقاً « جعله يبتعد عن الاشتراك فى الاوركسترا السينفرنية 
ء ویعکس هذا فقد وجدت لها مكاناً ممتازاً فى الفرق الموسيقية العسكرية . 


وفيما يلى بيان منطقة أصوات آلة الكورنيت 


وفيما يلى بيان منطقة أصوات آلة الکورنیث 


التمهيون 
ذات الاسورة للتحركة ( المجر) 


Ui‏ موسيقية تنطلق آصواتھا بواسطة النفخ ومصنوعة من النحاس ولها ماسورة 
مصتوعة من معدن خاص تتزاق داخل ماسورة أخرى من النحاس يحركها العازف الى 
أسفل أو الى آعلی ليحصل بذاك على الاصوات الموسيقية المختلفة التى یتالف منها 
السلم الموسيقى الكروماتيكى الكامل . 

ولهذه الال فصيلة نتکون من ثلاثة أقواع : - 

. ترمبون الطو‎ / ١ 

۲ / ترميون تیتور . 

. ترمبون باص‎ Y 
الفائدة الفرق الموسيقية النحاسية والأوركسترا‎ pase والنوع الأول ترمبون الطو آصبح‎ 
وقد تلاشى إستعماله تدریجیاً - آما النوع الثانى وهو الترمبون تیتور مازال يستعمل‎ 
بكثرة فى فرق الاوركسترا والفرق الموسيقية الأخرى . وهذه الآلة مبنية على نغمة‎ 
وهو الترمبون باص فهو الآخر يستعمل بكثرة فى الفرق‎ SIGN التوع‎ AIS, ) دو‎ ( 
. الموسيقية وخاصة بالفرق النحاسية‎ 
ULK مبنية علي نغمة ( دو ( أيضاً ويمكن بواسطة إضافة ماسورة إضافية‎ WTI oly 
( غبار مصتوعة بشكل خاص تحوول نغمة فصيلة الترمبون من نغمة ( دو ) الى نفمة‎ 
. ) سی بيمول‎ 
وصنع حديثاً آلات ترمیون كنتر باص تسمع اصواتھا باوکتاف أقل من صوت التينور‎ 


الوضع الطبيعي للعازق : = 
يجب أن یکرن جسم العازف طبيعياً وصدره مرتفعاً قليلاً لان في ذلك ما peel‏ 
لتنفس ویجب أن لا يبعد مرفقيه عن الجسم كثيراً وتكون أصايع اليد موضوی على 
الفاتیح بطريقة مريحة 


الآلات 
الريقاعية 

(5) 

jal 


الدبوس ( العهایا ) 


٣‏ ۱ي 
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إرشادات عاعة لعازفي الالات النحاسية 


الطريقة التي يجب |تباعها الدراسة الآلات النحاسية هي : - 
يبدأ العازف في التمرين على عزف الاصوات التي تخرجها الآلة يدون إستعمال المفانيع 
ء ثم يتدرج العازف في عزف جميع الاصوات التي تخرجها المفاتيح كل على حدة . 

وهذا لا پتاتی إلا بإرشادات وتوجيهات المعلم » الذي يبدأ في شرح الاصوات التي 
يخرجها كل مفتاح نظرياً ثم ب 
ويشرح المعلم بعد ذلك التظریة الأخرى وهي إستعمال مفتاحين لمعرفة الأصوات التي 
يخرجها هذان الفتاحان وآخیراً يشرح المعلم كيفية إخراج الاصوات بإستعمال الفاتيع 


الثلاثة في وقت واحد . 

ويلاحظ أن تعمل جميع التمرينات الأولية في مخارج الاصوات كل صوت على حدة 
ببطء حتى يتسنى للعازف الحصول على الصوت المطلوب والتاک من صحته وضبطه . 
من المعتاد أن الطالب بعد أن يكون قد تعلم إخراج الأصوات الختلقة للآلات النحاسية 
» سرعان ما تحدو به الرغبة وا میل إلى محاولة عزف مقطوعات موسيقية ویتاتی من ذلك 
عادة أنه ينساق في عزف هذه المقطوعات دون أن يراقب مخارج أصوات الآلة من حيث 
ضبطها . فتتعود أذناه على عدم الدقة قي سماع الاصوات المضبوطة ومن جهة أخرى 
تحدو به الرغبة إلى الإستمرار في العزف بدون إنقطاع فينتج من ذلك أن يصاب 
بتشقق في شفتيه نتيجة العزف الستمر 
موسيقية قبل إستكمال التمرينات اللازمة لمخارج الأصوات واستعمال المفاتيع على 
إختلاف أتواعها ٠‏ والتدرج في عمل التمرینات على جميع النغمات والسلم الموسيقي 
على إختلاف ألوانه 


الناتج عن هوايته ورغبته في عزف قطعا 


وفي Ula‏ إجهاد العازف وتشقق شفتيه الناتج من كثير العزف وعدم مراعاة القوا 
السليمة الخاصة بالعزف فإنه لا يتمكن من أداء العزف بشفتيه فيحاول إذ ذاك أدا 
النفخ الصادر من رنتیه أي بالتنفس مما بؤدي إلى إصابته بضرر جسیم قي صدره 


ریجب أن يلاحظ أن العزف الجيد على الآلات التحاسیة لا يتطلب إخرا 
بشدة أكثر من اللازم وإنما يتحتم على العازف أن يلاحظ في 
تكون بشكل مهذب ومحدود حسب ما تتطلبه القطعة الموسيقية 


اج الاصوات 


اج أصوات الآلة أن 
ذ أنه من السهل faa‏ 
إخراج الأصوات الشديدة ( 1 ) وبالعكس فإنه من الصعب جداً إخراج الاصوات 
الهادئة  (‏ ) ومن الخطأ أن يعتقد الكثيرون أن كثرة العزف على الآلات النحاسية 
تضعف صحة العازف أو تكون سبیأً في إصابته بالرض ويالعكس فإن العازف الذي 
بقوم بعمل التمريثات اليومية ويراعي القواعد السليمة الخاصة بإستعمال الآلة وكيفية 
إخراج أصواتها لا يصاب باي ضرر في صحته 


ریجب على العازف أن يتجنب إنتفاخ خديه بواسطة تنفسه عند النفخ 
هذا الخطأ ينتج Ge‏ صعوبة في حركة الشفتين أثناء العزف 


في الآلة إذ أن 


aali *‏ التمرینات الیو میق : - 

يجب على العازف أن يبدأ في عمل تمريناته اليومية بإخراج الأصوات الهادئة - بيانو 
P (-‏ ) وذلك Bal‏ ۰ دقائق ‏ ثم يتمرن على إخراج هذه الأصوات بطريقة شديدة (Ë)‏ 
dal‏ ه دقائق ثم یستریح بعدها مدة خمس دقائق 

ریعود بعد ذلك لعمل التمرینات في عزف الاصوات المربوظة لمدة ۱۰ دقائق ریستریع 
بعدها ٠‏ دقائق وينتقل بعد ذلك إلى عمل التمرينات الختلفة السوعة والشدة لدة ٠١‏ 
دقائق ويستريع بعدها ه دقائق 


ج الموسيقية الموجودة ذ 


تب التعليم أو المقطومات التي 


وعندما يشعر العازف بإجهاد شفتيه أثناء التمرين , فيجب عليه الإمتناع عن عزف 
الاصوات المرتفعة التي تتطلب إجهاد الشفتين 


-\ir- 
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وقد |هتم الوسیقار ( فاجتر ) كثيراً بانوا ع الباص م 
یستعملها في الاورکسترا کالات مساعدة لالات الكورنو لإخراج الاصوات الیل 


التي لا تتوفر في آلات الکورنو 


فکانت تسهل عليه إبتكاراته الهارمونيكية أي التالیفات د للوسیقیة في الاضوار 


الغليظة 


وفيما بلي المناطق الصوتية لفصيلة الفلیکورنو 


j أصوات الفلیک ن‎ ü 
أصوات الفلیکورنو سوہرانیتو مي بيمول‎ 
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منطقة آصوات الفلیکورنو سوپراتپو سی بیمول 


aà 


صيلة الغلیکورنو نکان 


ابو و 2 
آصوات الباریتون سي بیمول 
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قائدتھا : هي تقليد حربي متبع في آغلب الجیوش حیث یتقدم الفرق الوسيقيةالا, 
حامل العصا . فیعرض في سيره من الحرکات کل عجیب وطریف 
رالعصا حرکات منظمة لضبط إيقاع الوسیقی أثناء السیر حيث أن حامل العصا در 
الذي يتولى قيادة الفرقة أثناء اء السير ببدء المارشات وإنهائها بإشارة منه بعصاه كما أن 
حاملها يعطي للفرق الموسيقية منظراً حماسياً لما يؤديه من حركات عسكرية منت 
يتخللها ألعاب متزنة تزيد في رونقها وبھاٹھا 
وتعممت هذه الفكرة بجميع موسيقات الجيش وأصبح لكل موسیقی « fale‏ عصاء 
أجاد جميع حركاتها على أحدث ث النظم الطلوبة لحامل العصا وأصيح بالجیش ين 
حاملي العصا من يضارعون أقوى لاعبي العصا بالجيوش الأوربية 


تكوين الفرق الموسيقية 
كان تكوين الفرق الوسیقیة في أوروبا في العهد الماش قبل القرن العشرین! 
تتقید بعدد العازفين على الآلات المختلفة والمستعملة فی الأوركسترا وكان Yall‏ 
يتناسب مع التوزيع JY!‏ للقطعة | 
الآلية يطغى بعضها على يعض - يسبب عدم التناسب والتناسق فى تسیة عدد كل أل 


للفرقة سواء كان تحاسیاً أو 


يا من أجل ذلك شكل مؤتمر دولي في باريس عام 
۹م لبحث هذه المشكلة الفنية فوفق لعمل أ 


, نسبية صالحة لكل فرقة مهما كبر 
( حجمها ) أوقل عدد أفرادها حتی يمكنها أن تؤدي القطعة الموسيقية وتظهر أصواتها 
وطابعھا حسب رغبة المؤلف 


وقد أتبع هذا العمل في جميع الدول منذ ذلك الحين ولا 


م صحيح كما كان متیعاً في الفرق الأوربية في العهد الذکور مما لا يتماشى مم 
الحضارة الموسيقية في العصر الحدیث نبين فیما يلي العدد النسبي للآلات WHEL‏ 
لق المي ی قرات ال الي اام on all Records O Office‏ 
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اني تشبه UY‏ السعاة عندنا ( طبلة الجمال ) أو النقرزان 


الأجراس الموسيقية 


مجموعة من الأجراس المعدنية تؤدي آصواتاً Uly‏ منغمة تتفق مع درجات السلا 


الموسيقية وتعتبر من الآلات الكمالية فقط بالنسبة للاورکسترا gh‏ الفرق التحاسية , 


الاكسيلوفون 


Ui‏ إيقاعية تصدر أصواتها بطريق النقر على ألواح صغيرة من الخشب أو الزجاج أو 
المعدن تدون نوتاتها على مفتاح صول ثاني خط ومجموع أصواتها يقع حجم كل نوع 
متها فمن الاكسيلوفون ما هو كبير يحتوي على ثلاثة أوكتافات Gay‏ ما هی صغیر لا 
يحتوي على أكثر من أوكتاف واحد والاكسيلوفون بأنواعه يعتبر من الآلات الكمالية 
للأوركسترا النحاسية 


آسطوانة كبيرة من الخشب أو المعدن يشد على طرفيها طبقتان رقيقتان من الجلد بها 
مفاتیح مثبتة على طرفين من الشنبر تستعمل لشد الجلد ویوجد توع آخر ويستعمل في 
الفرق النحاسیة ويشد جلده بواسطة حبل من التيل وينقر عليها بعصا ذات كرة من 
اللباد تكبر في حجمها قليلاً عن المستعملة في التمباني وتدون نوتاتها الإيقاعية على 
خط واحد لدلالة على الازمنة فقط 

وقد يستعمل للنقر عليها بواسطة زقلتان في حالة عزف أزمنة تحتوي على دبل کروش 
آوما يزيد عليه في الزمن الإيقاعي . 


= \th= 


التر مبیت 


تشبه الطبلة قي شكلها وصناعتها إلا آنها تصغرها حجماً ويستعمل للنقر عليها يزوج 


من الزقم مصنوعة من الأبنوس أوالخشب تدون نوتاتها على خط واحد كما في الطبلة 
الكاس ( سمبا 


من النحاس کل منهما على شكل دائري في وس 
+ آلقابض التي يمسك بها عند العزف به ويعزف الکاس بان يقرع القط 
حركة عكسية من أعلى إلى أسفل وتستعمل الكاس لتقو 


شرى وققاً لرغبة المؤلف 


NOTA) SÊ 


- ٩و,‎ - 


الآلات الزیقاعیة 


= ة هذا النوع من اللات في ضبط الإيقاع الوسيقي وتحدید الوحدا 


الزمتية لكل مقطوعة وآلات الایقاع متعددة متنوعة منها ما يؤدي أصواتا منفمة 
يسيقية و لتمباني ومنها ما يزدي أصواتاً غير منغمة كالطبلة 
ترومبیت والکاس وا لت وما شابهها 


مارش شلكاوي (۳) 


تقول کلمات هذا الارش 


أغنية هذا ا مارض عند إستلام رث الشلك الجدید وهی« کرات کي وداکرت » کترحیب له 
ويرجوا بان يكون الخير على يده ويتمنوا بان يكون أفضل ممن سبقوه في الحكم 


زمن دنیا دنيا قلبا وتتلخص الكلمات آو الأغنية بالرطانة في التي : - 


سبب موتي سبب موتي بنيا 


آجاك بانج كوات كي كواجي کواني 
2 : كواتي آورفل جوف ترید واق نا 
وهي عبارة عن جلالة لطوابير السير . ولقد قام بتدوين هذا المارش الرحرم امن سا تر ترید راق ال 
a fa 3 :‏ > ا اجی توم فنا 
أحمد مرجان عام ۱۹۰۳م وهی معروف بمارش سلاح الخدمة سابقاً وكذلك شا واجي اي كسواجي کسواجي توم قاع 
Se >‏ ا آبلك نيك واي ش ريدوك مال كواجي 

هذا المارش کشعار لبرتامج القوات السلحة بالإذاعة السودانية 


كدرو قواج . 


وہون هذا ا مارش بالنوتة الوسيقية بالتقريب عام ٦۱۹۱م‏ بيد فضل الولي فرج الله 
فقان gay‏ كان أحد آفراد الفرقة الموسيقية في ذلك الوقت ويرجع تاریخ هذه الكلمات 
ple gl‏ ۱۸۹۰م. 


w Be مارش شلكاوى‎ 


-لامها- 


کون من المصريين والسودانبین وکانت كالآتي من ۱ جي إلى ۸ جي آورطة مصرية 
لی ٠١‏ أورطة سودانية وكانت لكل آورطة من هذه الاورط فرقة 


ومن ؟ جي آون 
بقية وما رش خاص به ذلك تعتبر هذه امارشات من آقدم امارشات u‏ ية التي 
موسيقية ومار لعسكر 


د عليها بالتفصيل من حیث الكلمات والمناسبات والنوتة U‏ 
سترد التفصيل من حي 


مارش ۶ نوبة سيري 


هذا المارش برجم تاريخ GUK‏ إلى عام ٠٠١٠١‏ م د دخول الأتراك السودان 
وسمية هذا لمارش بأربعة نوية ميري وذلك لعددية الأقراد الذين ألقوا هذا المارش 


+ كبير الكجور الفكي علي الميراوي الملقب« یکومیلا‎ / ١ 


لسودان وعايزين شنو هنهم 


۱ بواسطةر 


کلمات المارش بالرطانة في الأتي 


02032۷ Records © Office 


—\oo- 


ن على شكل الجلالات وهذه الکلسات يؤلفها بعض 


ت ا مقاتلة وفي Ula‏ سیرهم إلى مسافات طويا 


EE EES ones 


مارش الكلية الحربية 


هذا المارش عبارة عن لحن مؤلف من الموسيقيين الاتجلیز 


في زمن الحكم الثناني 
بالسودان وكان الانجلیز هم المشرفين على الفرقة الوسيقية ولقد (pill‏ عدة 


ولقد نسبت تسميته ؟إلى الكلية الحربية لعزفه لأول مرة بالكلية الحربية 


وهو الآن يستعمل ني طوابير التخريج بالنسبة للطلبة الحربيين وطرابب, تخريع 
المستجدين من النصف الأول للمارش كعرض تقدمي لاداء السلام والإسةعراخر 


ومعروف« بال ۱۷ خطوه الإستعراضية » 


وهذا لمارش له وقم خاص لكل الضباط والجتود على السواء لأنه يبشر بإنتهاء التدريب 


ولا یعزف إلا في البروفات النهائية والتخريج 


National كه‎ 


- ۱۱6 - 


- ۱۱۳-۲ 


مارش علي دینار 


علي دينار وهو سلطان دارفور عرف بقوة شخصيته وحكمه الصارم وقسوته . ركز 
كانت له حسنات كثيرة حيث أنه كان يكسو الكعبة المشرفة كما أنه كان يرعى الإسلا, 
والخلاوي وعرف هذا المارش بعلي دينار لاه كان يذهب للصلاة قي موكب على ونر 
الجلالة لذلك سعي باسمه مارش علي دينار 


فقراءع بيد الله قوموا هداية الله 
اتركوا الاسیا آمسکوا ذكر المصطفى 
ت يومالوفا 


022721 دہج‎ © fifi 
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مارش شلكاوي 


زمره ۱۰ » 


الشاعر الذي صاغ كلمات هو رث الشلك « کورندق » وذلك في عام ۱۸۸۲م وانضر 
إلى صفوف جيش الهدي وعرف بعد الإنضمام ( بالأمير كور عبدالفضيل ) 
كلمات ا مارش بالرطانة : = 


آجاوه كف تلكي باتو تلیان 

نادي آنادیو آجي كي 
قدواج كديري وديضو 

آبي كليو شنق HU‏ 
فالوشب تیلایکنو 

تتللو بانام ام لام باتوقا 


وقي هذه الكلمات كان يشبه « ثوره » والذي كان معجب به بالطائر « كي » وهو طالر 
جميل المنظر وكان هذا الطائر يلتقط الأسماك من سطح ماء التھر عند ظهورها . 
وكذلك كان يشكر النيل الذي كان يدر عليهم كل خير من ماء وطعام 

وكان الشباب في ذلك الوقت يتغنوا بهذه الكلمات في جميع مناسباتهم السعيدةني 
القبيلة , 


ودون هذا المارش بالنوتة الموسيقية فرج الله فضل الله فقان عام ٦۱۹۱م‏ . 


Offi دقو‎ 


- با 


سارش نوبه 


الش ربیف 
ماگ ود سلارا 


كلمات هذا الارش ترجع إلى عنام ۱۹۱۷ 
السلطان عجبنا سلطان قبيلة النوبة سلارا 
لقد حاول الإنجليز التعدي على منطقة النوية سلارا رواجههم السلطا 
السلطان عجبنا حریه مع الإنجليز وأردوه قتيلاً وعندما أغتيل السلطان عجينا خرجت 
إبنته ماندي وهي تحمل السلاح في وجه الإستعمار وعندها غنوا لها هذا الارش 
لتشجيعها لموقفها البطولي الذي سجله لها التاريخ 


م عند حكم الثنائي بالسودان وعند مقت 


ان عجبنا وخسر 


ee‏ از لكب 
EA pk Se‏ 
ہے BD corte‏ 


كلما المارش بالرطانة المعئىباللفةالمربيية 


كج وكنا كرين .... تلدا hebi‏ ا dioi‏ 
ساندي کج وکنا كرين تلدا وساندي وقعت فوق الجشة وهي تبكي 
اللیل ليل كج وكنا كرين تلدا قطعسوا راسه في هذا اليوم 
ماندي کج وکنا كرين تلا وينت وبكت 
الیل ليل کجےوکتا کرین lat‏ قطعوارأسهفيهنا اليوم 


وقتل عجبنا في طریق كوارق 
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مار وی 


لحن الوداع هذا ا مارش هو عبارة عن کلمات نظمت عند هروب ودالشریف من موقعة دار قمر وهي 
منطقة بغرب السودان ٠‏ 

وقد كان ودالشریف کلف بخضع هذه النطقة لحكم المهدية وهناك قابله الفارس جقود 
وهزمه وفر ودالشريف من الوقعة وهرب وعند هروبه وقعت منه الشلاية وتظمت فيه هذه 
الكلمات والتي تقول : - 


في تهاية كل سنة وإستقبال العام الجديد وهو تقليد عالي 


هذا اللحن يعزف عادة 
ay‏ هذا اللحن أيضاً عند نهاية الإحتقالات بالمتاسبات المختلفة وينشد بمختلف 
السودان یعزف عند إنتهاء اللورات الطلابية والمدرسية 

آما عند العسکریین فیعزف في شکل خطوة بطيئة في نهاية تخریح طلبة الكلية الحربية 
ومراكز التدريب المختلفة وداعاً لعهدهم وذكرياتهم . 


اللغات ۰ وعندنا في 


ولد یف راي کل ۰ ارال 
جيبولينا شلایتی . من‌دار قمر 
بإاعبادالله ‏ حلوني من جقود 
كدي يا عباد الله حلوني من جقود 


لحن ی 


BK ser Le tele ت ےچ‎ — 


2 ع كر رم للع اماع بعك 


۲۲۲۰٠۲۲۰7۸۳(۰‏ ۶ء بجع 


Rp fy pi جح‎ 


ومارش ودالشریف هذا إختلف حول روایته حتی تحصلنا على الرواية الصحيحة من 
الساعد حسن عبدالجليل وهو من قدامی العسکریین وهو من آبتاء دارفور 


عارش تررم 


يخطئ الكثيرون من العسكريين والمدنيين في تسمیة هذا المارش ( بكرري ) ولكن اس 
الصحیح ترري تم تاليف هذا المارش عام ۱۹۰۸م أثناء رحلة قامت بها فرقةمن 
موسيقى قوة دفاع السودان لدينة الأبيض وكان من ضمن أفراد الفرقة الرقيب بشبر 
أدجار وهو من أبناء النوية ونظم هذه الكلمات كجلالة 

sily‏ قام الرحوم النقیب محمد إسماعيل بادي بكتابتها بالنوتة الموسيقية وعزفت في 
صورتها لنهائية أمام السيد قائد القيادة الوسطى « الهجانه » وطلب بأن يسمى نذا 
المارش بمارش ٦‏ جي هجانه 


کلمات المارش وهي خلیط بين الرطانة والعربي 


ترري ترري آمشي قول لدرجو لقا مسرتو 
لا ينجي درجولقا مرتو لا بيسجي 
النور ما مالي يا الذور ما مالي النور ما مالي ۱ 
pol‏ اا 

آورطه قروج جاویش كنجي یا زول زمان خلو 
نحن قبیل قلتا خلینا Legh‏ بالك أوعا بالك خلينا 


جربنديه جربندیه جربندیه طابور و جريند 


كلو كلوارني سلارا كلو كلواني ضرطوم 
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يسم الله الرحمن الرحیم 


مارشات ليست لھا مولفین 


هنا نضيف بعض المارشات التي لم نجد لها مؤلقين أو من قام بكتابتها أو معرفة من 
قام بترجمة لغتها إذا كانت جلالة أو إعتبارها أغنيات القبائل | ختلفة ونسية gH‏ مثل 
هذه الاعمال كثيرة تتاولنا بعضها حتی لا تضيع مثل بعض الأعمال التي ضاعت مع 
بعض الموسيقيين الذين قاموا بأداء مثل هذه الاسال 


| لاتفاقية تمت بين جوزيف لاقو 


وابور متوافق مع نميري 

ومعاهم تاج السر القبول 

جعفر نميري زمن الإتفاقية شهر ثلاثة 
كيقل مقوت رسلوه للاتقاقية 

في آدیس LU‏ شهر DE‏ رسلوه 
بسبب مشكلة الجنوب 

إذا البلد إتصلت زي ده 

المزيكة یجوبوها في الميدان بتاعنا 


يا الريس بتاعنا 


\A\ - 


سا كد Ge‏ الاتفاقية 


2 HEr 
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جلالة الرتفاقية 


هذه الجلالة تم تأليفها بمناسبة إتفاقية أديس أبايا عام ۱۹۷۲م بواسطة الجتود 
الستوعبین من الأتياتيا قبيلة الديتكا كلمات ات الرقيب باك أنقوي وذلك بمعسكر يسري - 
تخريج أول معسكر من المستوعبين ء دقام النقيب علي يعقوب كباشي بتدويز الجلالة 
يالنوتة الموسيقية وذلك عام ۱۹۷۸م وكان برتبة الرقیب أول أنداك . والتي صارت فيما 
بعد من المارشات القوية لفرق الموسيقى العسكرية 


وطنا وطنا وطن مثو 


وطن لاقو مع نميري 

هذا اليلد تؤيده کل الدول 

الدول الكبيره زي أمريكا 

الجيش يحكم البلد زي ما نميري قائد الجيش 


من بلد السودان يلد ثورة مایو 

ما عملت الإتفاقية في أديس أبابا 

عملت الإتفاقية شهر كم شهر ثلاثة إتفاقية السلام 
من شهر ثلاثة إلى شهر تسعة 

ي شهر ثلاثة نميري مسك البلد 


عارش الغربية 


تاليف الساعد / حسن عیدالجلیل نابليون 


نحن IS Lyi‏ اه سیب 
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ماش الاسقاخ 


کک کے دح سے ےہ 
a EBEE‏ 


= و‎ 22 EEE 


کوک ی 


A 
Sees Sea 


باب الجلالان 


جلالة لا إله إلا الله 
هذه الجلالة كانت في عهد الخليفة عبدالله التعا 


يشي أبان المهدية . وهي : - 


ل إله إلا الله - لا إله إلا الله 
لا إله إلا الله - محمديا رسول الله 


رگانت تعزف Ee‏ ۳ چو وت ہت 


ell من‎ ay! 
طابور الجنازة من التقالید العسكرية القديمة والتي لا وجود لها الآن‎ 


BINS‏ ۶ اله إلا الله 
کد 


ووو و ےچ 
کے کے ج حوبي 
سے i‏ 


جلالة الانقاد 


مزه الجلالة تم تاليفها بمركز تدریب فتاشه ولا یعرف لها مؤلف إلا أنها جات لسلاح 
الوسیقی بواسطة القدم يونس محمود وهو كان مسئول من التوجیه العنوی بمرکز 
تدريب فقاڈ 1 

ركان القدم يونس يحضر لسلاح الوسیقی كثيراً لطلب فرق موسيقية بفرض الترفيه 
عن الجنود بفتاشه وكان Luts‏ ما يتحدث مع النقيب علي يعقوب عن أثر الارشات 
السكرية في رفع الروح المعنوية للجتود 

ولا عرف من النقيب علي بأن معظم هذه المارشات التي يستمع إليها الكثيرين هي 
عبارة عن جلالات تدون بالتوتة الموسيقية لتصبح مارشات حيث ضرينا المثل بمارش 
ودالشريف ومارش علي دينار وترري » فقال أن لديه مجموعة من الجنود ينشدون 
جلالات بالرکز وهي مسجلة عنده ووعد بأنه سيحضرها aliy‏ بإحضارها لاحقاً مسجلة 


في شريط كاسيت وبعد أن إستمع لها النقيب علي يعقوب قرر آن يدون بعضاً نها 
كمارشات ويعد مدة وفي الأيام الأولى لثورة الانقاذ تم تدوين هذه الجلالة والتي تقول 
Yaak‏ ;= 

انا ماشي نیالا 


با هوي يا ميري سمبلا ماهية مافي دا الواسطة خرب الدولة وبقی سمبلا 


سام 


ES 


جلالة شباب دارخور 


هذه الجلالة تم تاليفها یمزکز تدریب الفاشر اللواء التاسع الفرقة السادسة . وذلك عند 
زيارة الفرقة الأولى لسلاح الموسيقى OUT‏ زيارة السید رئيس مجلس قيادة ثورة الإنقان 
الوطني لدارفور حيث قام النقيب علي يعقوب كباشي بتدویتھا من مركز تدريب الفاشر 
وتقول الكلمات : - 


شباپ دارفور 


شباب دارقور ما بنخاف من جون قرنق جون قرنق 
یا يا نحن جنود إتشاء الله نموت مالو 


مدفعنا ضرب باللیل Gye‏ قام جازي صبیان بنات 
شالوا شالوا جدعوا بره 


واللحن الموسيقي مأخوذ من األحان الشعبية لإقليم دارفور 
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» المشاه « سارش الحرس‎ Asla 


تم تاليف هذا المارش ہمدرسة المشاه بجبيت وآنذاك عام ۱۹۱۸م و , عريف عبدالجبار 
سعد بال معلم موسیقی يفرقة موسيقى مدرسة مشاه جبيت فتم تاليف موادي نتر 
لارش المشاه وكان الدافع لهذا لمارش لجمال المنطقة و 
بالسحب والأمطار لأجل ذلك ألف هذا الما 


سماعك لهذا الل 


وغمام وخضرة من الجيال الفطاة 
رش مارش LA‏ في ذلك التاريخ وعند 
المارش تسم المولدي لحن والهارمني لحن آخر والإنسجام بين المولدي 
والهارمني والضروب المتداخلة 

تم توزيع هذا ا مارش عام ۱۹۷۰م لمدة عامين كاملين مارش الشاه الإسم الأول 

والإسم الثاني مارش الحرس عند سماع قاء 


وطلب من قائد القرقة يالحرس الجمهوري أن يسمي هذا الارش مارش الحرس وكان 


لحرس الجمهوري العقيد صديق السيد 


أنذاك ۱۹۸۳م 


S 
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نبذة تاريخية عن مارش المدرعات 


ألف هذا المارش في عام ۱۹۷۱م عندما تم نقل الرقیب عبدالچبار سعد يلال disi‏ 
إلى المدرعات الشجرة اللواء الثاني دبايات وكان آنذاك فرقة موسيقية تكونت لها 
إلى اللواء الثاني وألفت حينئة مارش cle yall‏ إعجاباً وإبتهاجاً لإنضمامه للوحدة 
الجديدة یی هذا المارش بالضريات القوية من UT‏ الطرمبة والترميون في بداية اللحن 
وأیضاً يتفوق ا موادي عن الهارمني 

وتم توزيعه على جميع الآلات في عام ۱۹۷۵م 


-لآقا- 
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عارش دارفور 
کلمات ر . آول حسن عبدالجلیل 
دونت بالتوتة الموسيقية ۱۹۸۰م بقلم ملازم عبدالجبار سعد بلال 


قصة التالیف . 
في عام ۱۹۲۲م كنت في القيادة الغربية وفي رناسة اللواء السابع ولم تكن في ذال 
الوقت فرقة موسيقية لبث الحماس عند الجنود في طوابير السير فقمت بتاليف هذه 
الكلمات وصياغتها في قالب لحني على وزن الجلالة Sal‏ روح الحماس في الجنود عند 
طوابير السير وفي عام 1144م عرضته على املازم عبدالجبار سعد بلال فقام بتدوينه 
بالنوتة الموسيقية وقام السيد القريق جعقر فضل الولی بتسميته مارش دارفور بعد 


57 تله مسرل 
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لوقك اواك 


مارش سيريا 


فالس ليالي كوستي 


هذا الارش من ا مارشات التي ليست لها كلمات وهو 


هذا الفالس من تاليف الرقيب بشیر ضو البيت وهو فالس لتفتيث قرقولات اشر 
”| یر من المارشات القديمة جذا . 


وطوابير التخريج النوتة المدونة للالطو ساكسفون . 


Yor‏ دح 
67ج حت << 2 


ل 1 حتت -. 


I‏ ا 


ENE 


National Records 


مقطوعة رقصة الفلون من تاليف القدم عورض 
للفتون الشعبية في أوبر: لستة وفاء للادیپ الرحوم عس حاج a‏ 
بمدني حيث قدمت فرقة الفتون الشعبية هذا الأوبريت من تاليف وإخراج الفریق (م) 
جعفر فضل الولی التوم 
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مارش قرب و آلات نحاسية 
يسم مارش القرب المشترع 


عرف هذا ا مارش منذ القدم پمارش قرب مشترك إلا أنه مارش آسکتش للقر, 

ey. 5 : :‏ 
مصاحبة الآلات النحاسية یصلح للإستعراض الوسيقي وهو من الزافات التي کانت 
تعزف آبان الإستعمار للجتود الإنجليز 


مارش مشترلف قرب والار 


| گر AL‏ ۱۸۰و جر)م ۱64 


م 


ر۱ ١7ر‏ ور ا ير | ELDA‏ 
سس يده 8 
ARA JAI‏ 


مارش السلام 


تم تاليف هذا اارش بمناسبة إتعقاد مؤتمر الحوار الوطني حول قضايا السا 
crete‏ اس ا Ova‏ ا ا 
الوقيب بشیر محمد daa‏ سلاح الموسيقى الفرقة الثالثة تحاسية : 


هذا الارش 


مارش غضبة الحليم 


تم تاليف هذا المارش بمناسبة تحرير قيسان رفعاً لروح قواتنا المشاركة ز 
اركة في تحریر 


مدينة قيسان مشاركة من سلاح الموسيقى الق 

لقراتنا القاظة ‘el‏ 2 ح الوسيقى للقيام بدورها وهي رفع الروح المعنوية 
ومواكبة للأحداث العسكرية قام يتاليف هذا المارش الرقیب بذ 

آحمد سلاح الموسيقى الفرقة الثانية نحاسية , ارش الرقيب بشير محمد 


-Y¥.¥- 


فالس ليالي 


هذا الفالس من تاليف المقدم عوض محمود وتوزيع المساعد جادالله ث بل وهي من 


المؤلفات الجيدة للمقدم عورش محمود الذي عرف بإمكاناته اللحنية 
عارش oS‏ ليالى 


ویو 
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مارش المظلات 


۰ هذا الارش هو مارش سوداني تم تالیقه بواسطة 


المقدم عوض محمود اسلا 
الظلات وهو مارش حديث تم تالیقه حوالي عام ۱۱۸۳ 


ام وذلك لار ن سلاح 
الظلات سلاح جديد ولم يكن له ما 


ارش ياسمه 


وكان يعزف لسلاح المظلات مارش سلاح الطیران وهو مارش إنجليز 


۳ 


بعد أن تم تاليف هذا الما 


رش آصبح مارش سلاح الظلات وصار يعزف في 


وهى مؤلف على سلم ( دو ماجور ) وهی سلم مؤلف عليه آغلب 
الارشات السودانية 


الناسپات الختلقة 
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عارش حنتوب 


مارش حنتوب من مؤلفات المقدم عوض محمود وتوزيع الرقيب آد. دم خليل البرني 
ومارش حنتوب من المؤلفات القديمة إلا أن المقدم عوض محمود كان يوكل بعش رم 
التوزيع كنوع من التمرين لبعض ضباط الصف حتى يصلوا مرحلة التوزيع ال 
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مقطوعة جوبا 


مارش همجاوي 


مقطوعة جوبا من مؤلفات القدم عرض محمود آلفت سنة ۷٦۱۹م pleo‏ 
نفس العام وهي من القطوعات الجيدة فیها نوع من التوزیع الهارمني . 
للالات التحاسية 


بارش همجاوي من المارشات القديمة التي تم عزفها الموسيقيين القداما وهي من قبيلة 
الہمج إلا أن Ísai‏ لا يعرف كلماتها أو من قام بتاليفها 
راکن تم تدوينها بواسطة المقدم عوض محمو 


مار ھمجاوف 


اس کے 
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عارش gall‏ سیقی 
٩‏ هذ لارش هو مارش سلاح الموسيقى وم أول مرش يؤلف لسلاح الموسيقى 
رهد قام بتاليقه القدم عو محمود عنما کلف لعمید صلاح محند صالع 
بوضع مارش لسلاح الوسیقی حیت أنه JE‏ بدون مارش منذ آنآنشی عام 
۹م حتی عام ۱۹۸۹م وقد ألف هذا المارش حوالي أبريل ۹م وقد 
هتم العميد صلاح محمد صبالع بالوسیقی وفکر في عمل موسیقی قرب صناعة 
محلية ولكن لم يوفق 


ay‏ عص لحن مارش ا موسیقی على تغمة اللحن الاساسي لنمرة البروجي الخاصة 
بسلاح الوسیقی تم عمل اللحن على نفس السلم الوسيقي مع إجزاء التوزيع 
اللحتي عليه 


تم تاليف اللحن وتوزیعه وعزفه بواسطة فرقة سلاح الموسيقى في إحتفال سلاح 
الوسیقی بعد أن إكتمل وحضر ذلك الاحتفال الفریق ( م ) محمد زين نائب 


رئيس هينة الارکان إدارة في ذلك الوقت . 


2 


G 


2 


مارش وثبة الأسود 


تم تاليف هذا المارش بمناسية تحرير الكرمك عندما قامت قواتنا الباسلة بتشتین 
قوات العمالة والارتزاق ومن معهم في بسالة نادرة وتمشياً مع الحدث تم تاليف هذا 
ا مارش بواسطة الرقيب بشير محمد أحمد سلاح الموسيقي الفرقة الثانية نحاسية 


ألف هذا المارش المقدم عوض محمود وهو مارش | 


صارش القاتد العام 


,ستعراض قرب وموسیقی 


نحاسية مشترك ويعزف في نهاية العرض الكبير للقوات في نوبة الساء 


هارتن وثبه السود 
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تم تاليف هذا المارش عام ۱۹۸۷م حيث كان ان الفترض أن يعمل عرض 
الموسيقى العسكرية السودانية في مدينة مصوع Jay Lasit‏ هذا المارش 

مشاركة من موسيقى قوات ت المسلحة السودائیة في العرض ولکن بعض ارو 
لم یتم سقر فرقة الموسيقى للإشتراك 


أيضاً من الاسباب التي دعت لتالیف هذا الارش هو عدم وجود مارش SN‏ 
العام كما هى في البلاد العربية والأفريقية المجاورة 
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عارش الأورط السودائرۃ 


ذكرنا في ووچس وت تہ 
عبارة عن مارشات إتجليزية تبدأ من مارش ٩‏ جي أورطه وحتى ۵ جي أورطه نسبة 
ان قادة هذه الأورط كلهم من الإنجليز لذلك كانت كل هذه المارشات 


رهي ليست لها كلمات بل هر 


إنجليزية الاصل 
ي مارشات مولفة موسیقیاً إلا أثنا وضعناها مع مارشات 


etone 7896536 TSS 


نوبة سلام قاند الوحدة او القيادة 


بعد تتاول وجبة الفطور يبدأ برنامج البروجي مبتدماً باللبس الأول والثاني والنشنجية 
فالتعام حیث تبدً الحصص المتبقية لليوم 2 
وهنالك نويات بعد الحصص الأولى مثل نوية الأواهر إذا كانت هتالك أوامر ستقراء 


allay 


نوبة المکاتب : تعزف هذه النوبة الساعة الثانية عشرلضیط ساعة القرقول للخدامات 
اليومية ثم يتم إدخال الکاتب والحاکمات الايجازية بعد سماع نوبة الکاتب 


نوبة لبس اول : لمن يستمع لهذا التنبيه أو النوبة أن يبدأ في إرتداء ملايسه الأولية إن 
هذه النوية تعني كذلك بانه قد تبقى للزمن نصف ساعة لجمع الطابور , 


نوبة اللبس الأول 


ee 
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نوبة اللبس الثاني : وهي تعني بأنه قد تبقى للزمن ربع ساعة لجمع الطابور (التما) 
لمن يسمع هذه النوية أن يرتدي ملابسه ویصیع جاهز للطابور . 


نوبة اللبس الثاني 


نوبة النشنجية : وهي نوية تضرب قبل خمس دقائۃ حتى يدخل آرش الطابور لا 
الطابور ویحددون آماكن جمع الوحدات 


نوبة النشجية 


نوبة الجمع : وتسمى أيضاً نوبة الحزيه 
رهي تعني خروج القوة الرئيسية بأكملها إلى أرض الطابور للتمام ويقومون بالوقوف 


حسب ترتیب وضع الدللاء 


سلام تغییر الحرس : وهو سلام یعزف عند غیار الحرس الرئيسي للحرس الجسهوري 


أو القيادات أو الوحدات سلام القائد 
سلام تغيير الحرس 
سلام القائد من السلامات الهمة بالنسبة بروج لأنه يعزف هذا السلام Lang‏ لقائد 
الوحدة وهو من السلامات الأجنبية . 
سلام القائد 
السلام العالي 
تم تاليف هذا السلام بعد إنتفاضة آبریل ۱۹۸۰م حيث أصبح هناك مجلس لرأس = كك 


الدولة ورئیس الوزراء . 
قام القدم عوض محمود بتالیف سلام من 


بالقيادة العامة حیث كان معا 
إعتماده کسلام للسید رئيس الو 
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السلا مات العسکرية 
بالبوريِ 


السلام الجمهوري : هذا السلام بآلة البوري مأخوذ من السلام الجمهوري النشير عنم 
القومي ولكن مع مراعاة إمكانات آلة البوري مستخدماً أصواته الثلاثة , 22 222222 مور ہے سے جع 
لمن یعزف السلام الجمهوري بالبوري أو بالفرقة الموسيقية S‏ یعزف السلام الجمبرري 


سید رئيس مجلسي قيادة الثووة والوزراد ٠‏ والسادة اعضاء مجلس قيادة ار , — Pe‏ توس 7 سح گر 
السلام الجمهوري 
السلام الجمهوري بالیوري السلام العظيم : هذا السلام هو سلام آجتبي أيضاً ومن السلامات العروفة ویعزف 


هذا السلام لرتبة العقيد فما فوق 


السلام العظیم 


a و‎ 


a = le RSE مو‎ 


السلام الرفيع : هو‌سلام آجتبي Gal‏ غربي متعارف عليه عالیاً كسلام رفيع ویدزك 
السيد القائد العام والسيد رئيس Taa‏ الارکان . 


نوبة الإنصراف : تعزف هذه النوية في نهاية العمل وهي تعني الإنصراف لجميع 


البرامج , 


نوبة الخداهات : تعزف هذه التوية لجميع الخدامات اليومية حيث يتم التمام عليها 
وتوزیعها . 


توبة الخدامات 


نوبة المساء : 


الرياضة السائية و -سال المسائية مث الطوابير الزيادة والجزامات | ٠ GEAL‏ 


-۲۳۱- 


سلام العلم z‏ وهو سلام أجنبي يعزف عند رفع العلم أى إنزال العلم آمام الترقولات 
حيث يجمع القرقول لاداء تحية العلم في حالة رفعه أو إنزاله هذه التقالید العسكرية 
مها لا يعمل بها الآن خاصة سلام العلم وذلك بعد أن تمت كقاية ل إل إلا اله على 
ne |‏ التقليد حیث آصبح العلم Lege‏ بإستمرار ولكن في ا إحتقالات 
الرسمية مثل تخریۓ طلبة الكلية الحربية يتم عزف سلام العلم عند دخول العلم رلی 
أرض الطابور وعند خروجه من أرض الطابور . 


سلام العلم 


712 


دفي تعزف في الساء بعد غروب الشمس وهي تعني إنتهاء برامع 
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۷ القيادة الشمالية 


A‏ / القيادة العامة 


١‏ / سلاح الاشارة 


۷ الصائع الحربية 


۱ الفاع الجوي 


> ۵ lad - عب‎ 
Fe شش‎ 
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شعارات القیادات والوحدات 


لكل وحدة أو قيادة أى تشکیل شعار خاص به حتی يتم التفريق بينها إذا تواجدت في 
معسكرات متقاربة حيث يعزف البروجي شعار وحدته أولاً ثم أي نوية يود عزقها حسب 


البرنامج اليومي لوحدته . 
وهذه الشعارات كانت موجودة منذ عهد الاستعمار منڈ عام ۱۹۳۱م حیث كانت | 
شعارات الهجانة - والشرقية - الفربية - الهندسین - سلاح الخدمة - المدفعية - ؛ / السلاح الطبي 
الجنويية , كما كانت لكل أورطة من لاورط الخمسة عشر الثمانية الصرية والسبع | Bes‏ ۱ 
السودانية شعارات خاصة بها آما السلاح الطبي لم يكن له شعار بل كانت تعزف له GR ve D‏ 4 
نوية الرضی لجمع المرضى في أرض الطابور وكذلك الإشارات وغیرها من الاسلحة EA (eS TE‏ ہے 7 
والوحدات التي ظهرت بعد ذلك قام القدم عوض محمود بوضع شعارات جديدة لكل 2 
الاسلحة والقيادات التي ظهرت , = == F‏ 
والشعارات التي تم تاليقها في العهد الوطني كلها من تاليف المقدم عوض محمود 55 سس سے = و 
والوحدات هي : - 
١‏ / الحرس الجمهوري 

> 1 
۲ / قوات الحدود 
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نوبة طفي النور 
هذه النوية هي اخر نوية يعزفها البروجي في برنامجه اليومي اذا لم يحدث طاری مثل 
الحريق او الكبسة 3 
نوبة طفي النور 


842722 -- 6 


aala‏ من 
الصولنج ال يقاعي 
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نوبة الحريقة : هذه النوية تعزف عن حدوث أي حریق لإمستدعاء اجنود من السیرار 
لإطفاء الحریق 


نوبة الكبسة ؛ هذه التوبة تعزف لجمیع العسکرات سوام كان عسکرات Junt!‏ 
العزابة تعني الجاع بأقصى سرعة مع اللبس خمسة وهذه النوبة تعزف دائماً في حلة 
الضرورة القصوى لذلك تستدعي السرعة 


نوبة الكبسة 


نوبة المدرسق 
هذه النوية تعزف للمدارس السکریة لختلف برامجهم الدراسية , 


نوبة كرب نار 
هذه النوية تعزف فقط في الدروة عندما تعزف هذه النوية علي الدروجية اخذ اماکتھم 
لان الضرب سيبتدي . 


توبة ابطل الضرب او ايقاف الضرب 
تعزف هذه النوبة لايقاف الضرب حتي يتمكن المسئولين عن الضرب معاینة الضرب 
وكذلك تتبيه الدروجية باقاف الضرب 


نوبة ميس الضباط 
تعزف هذه النوبة للضباط بالیس لوجبة العشاء . 
نوبة ميس الضباط 


Xx 


VA‏ / مدرسة ضباط الصف 


6 / القوات الدرعة 


ےوےجحچحستج سم 


Y-‏ / التجنيد الإجباري 


می 


نوبات و تنبیغات 
بعد إنتهاء برامج التدريب 


ب ی 
نوبة الرقيب النوبتجي هذه النوية تعزف لإستدعاء الرقيب النوبتجي من قبل 


الضابط النويتجي ٠‏ 
نوبة الرقيب النوبتجي 


نوبة الضابط النوبتجي : هذه النوبة تعزف لإستدعاء الضابط النويتجي في Ua‏ 
حضرر الضابط العظیم . 


نوبة الضابط النوبتجي 
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بسم الله الرحمن الرحیم 


مادة الصولينج ال(قاعي 


تعتبر مادة الصولینج الإيقاعي من الواد الهمة في مقرر مدرسة 
منذ أن كانت مدرسة موسیقی قوة دفاع السودان ذلك 
لأفراد الوسیقی العسكرية GL‏ يبدأ الطالب قراءة هذه الا 
الغنائي Lot‏ كذلك تساعد کثیرا في إختيار الطالب 


بناء على مستوا اي هل 
لشغل الآلات ذات الإمكانات العالية كذلك تساعد عازف لالات الإيقاعية على الاداء 

إيماناً منا بان ن هذه المادة مهمة لتقوية أداء الطالب j‏ أضفنا هذا المقرر لمساعدة طلاب 
الوسیقی نتناول بعض من قماذج الصولينج الإيقاعي لكسب الزید من المعلومات في 


هذه المادة 


National) کے‎ Office 
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بسم الله الرحمن الرحيم 


عقید asal‏ مرجان 


ولد الرحوم في عام ۱۹۰۰م والتحق يموسيقى قوات الشعب السلحة عام 1115م 
هنخرطاً في صفوفھا کولد ... وظل يعمل بها متدرجاً قي صقوقها إلى آن وصل رتبة 
الضابط العظیم « عقيد » في اکتویر ۱۹۷۱م ۔ 

الموسيقار أحمد مرجان آوفی لوطته وآعطی قواته المسلحة عطاءاً متواصلاً في مجال 
عمله الفني Lads‏ بالموسيقى العسكرية إيداعاً وقتاً . 

لقد كان المرحوم العقید آحمد مرجان مقخرة للسودان ومقخرة للقن السود اني أعملى 
كل وقته وجهده وقدرته بل أعطى عمره لها 

لقد سقط الرحوم أحمد مرجان مریضاً وهو يعمل كل جهده لتطوير الو 
بها بمقدرة أفرادها . ولقد فقده سلاح الوسیقی وفقدته قوات ال 
السودان رجلاً من رجالاته العطائیت . 

إن خلود الرحوم العقید آحمد مرجان بيقنا زملاء وإخوة له ان يقل عن خارده في 
وجدان شعبنا كله ستظل ذكراه متجددة مع كل لحظة یمزف : ۱ 
السوداني وام يكن فضله وققاً على الموسيقى العسكرية فحسب بل | 
عموماً وكان واحداً من آرکانه »فهو آول سوداني سودن قيادة | 
حيث تولى القبادة من مستر شويرت القائد الإنجليزي لوسیقی 
وهى السوداني الأول الذي قام بكتابة وتوزيع السلامات USL‏ الجعم. 
المختلفة . 


وقد أنشأ إرشيقاً متكاملاً لك وقد شهدت يدقتها كل الدول وبعٹاتھا الدیلوماسیة وهى 
السوداني الأول الذي قام بكتاية ورتم يعض الاغاني الفلكلورية له م السودان 
لتصیح مارشات عسكري یتغتی يها الشعپ والجيش معا . وقد إستطاع 


هون 


المرحوم بذلك أن يكون أول من وضع مارشات عسكرية سودانية أصيلة يعتز بها كل 
سوداني جندياً کان أو هدنيا . 

وفي سلاح الوسیقی كان الرحوم الاب الروحي لهذا السلاح ظل يرعاه ويقوده وبد. 
الاداء فيه حتی تتوح جهده بارتقاء الاداء الوسيقي في السلاح واصبع سلاحاً قائماً 


alu 


کل فنيي سلاح الوسیقی تلاميذه تشربوا بروح الفن والوسیقی وهم مدیتون له بالكثير 
إدخال الکثیر والحدیث Jim‏ 


قدراتهم وله الفضل على هذا السلاح في 


ش والشعب السوداني 


ass Office‏ (272 ی 
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الموسيقار الذي فقدناء 
المقدم عوض محمود بسلاج الموسیقی 
رحمة الله عليه 
شعر : عقيد (م ) [برافیم سيد أحمد 
إني فقدت صديقا عشق الحياة موسيقى 
بکت الس الم لها کاس المنون Lil‏ 
وابفش اللیل شكوى باتت Lini a‏ 
مدای _صا äis lid‏ وشهيقا 
ماللمزاهر حيرى تلفتأونعيقا 
وتسال الب محنه | طی‌فایش بريقا 
این الآنامل عناة في العزف لدنا انيقا 
(مایستیو ) وخبیر رفخ النشاز عقوقا 


یا وارف الظل فينا 
قد کنت شهمأ نب لا 
قد وسع الم قل ورد[ 

: ۶ من ریاض 


ev ls‏ الليل انس 
ls‏ نفقة حب 
ستون عام تفخت )۱ 
ہہت Lae‏ 
alse‏ کالئدل Lees‏ 


-۷۔ 


کم هذب الرون فنا 
والغب الجند سا 
وسلسل الفن Pe‏ 
ولا مس النفس طبلا 
بالامس قمم ازاني 
اف خی إلي بلدن 
وكان aia‏ التسغني 
کالریج عنفآولینا 


ید الشهداء» )1( وفاء 

TEE 
و كنت في کل بيت‎ 
وردد الجند منے‎ 
أنت الجدير بذكري‎ 
يا من تناه ىإليه‎ 


إن المشاعر يقظى 
Lott jalg‏ طراٴ 
وتسال الله عقوا 


فکان طب اد ذیق | 
وبل متشا العروقا 
" مارشأ " قويأاريقا 

EE 
رقیقا‎ Lass قد سال‎ 
فباش عراطلیقا‎ 
وضيقا‎ Leng کالرزق‎ 


مادام عهدأوثيقا 
alig‏ ممكافتيقا 
موفقاتوفیقا 
مافكهيأسديقا 
مقدرأوفليقا 
رکب الجمال طريقا 
Losey‏ دفوقا 


تدعوك عبداعتیقا 
بمأولطفأ شفيقا 


و 


(ee) 


بصم الله الرحمن الرحیم 


العؤلف 


مقدم عوض محمود محمد 
من موالید عام ۰ء بمدينة أمدرمان 
أاحالة الإجتماعية : متزوج 
اي 
* مدرسة سدح امهنسين عام ۲ 
* مدرسۃالوسیقات السکریۃ Tare‏ 
تدرج قي الرتب حتى رتبة القدم 
مهارات عالية في العزف على جميع الات النقخ 
التالیف الوسيقي والتوزيع للعدید من المارشات العسكرية والمقطوعات الموسيقية 
والأناشيد الوطنية والاغاني : - 
معظم الاناشید التي قدمت بواسطة سلاح الموسيقى في ليلة الوفاء للراحل عمر الحاج 
موسي « آوبریت » 
تلحين الاغاني لبعض کبار الفنانين مش : - 
١‏ / عائشة الفلاتية - حبيبي الغالي 
۲ / صلاح بن البادية - إنت غرامي 
Y‏ / خلیل إسماعيل - حرام أشيل ذنيك 


Records Office‏ ههار ظ 


r‏ الا 


۷ مساعد «م » آدم حسين 


. مساعد دم » gas‏ عبوش : 


۰ مساعد التوم آدم ومضان . 


معلم موسیقی وعازف الطو ساکسفون ماهر ساهم کمعلم بمدرسة مزر 
العسكرية لا زال يعمل في مجال تعليم الموسيقى یالامارات العربية ات 
(دبي). 


معلم موسيقى وعازف کلارنیت مي بیمول ماهر عمل كثيراً بمدرسة الوسبتبان 
العسكرية يعبل في مجال تعليم الموسيقى بدولة الامارات العربية المتحدة . 


معلم موسيقى وقائد فرق موسيقية عازف کلارنیت وحامل ديوس ممتاز . 


ee SI‏ ام سم مسي ہپ 


aiene Records © Office 


وک 


. النقیب المرحوم ومضان الله جابو‎ ,٦ 
آستاذ وقائد فرق موسيقية ومؤلف وخبير في مجال المهرجانات ساهم كثيراً ني‎ 
جمیم المهرجانات التي أقيمت في السودان . أسهم کثیرا في تأسيس وتنظيم‎ 
: العلاذم اول ام » جابز موسی سكين‎ W الوسیقی العسكرية بدولة قطر‎ 
آستاذ موسيقى وقاند فرق موسيقية یعتیر من آمیز‎ 


عازفي الکلارنیت وحامل 
ديوس ممتاز ۹ 


ب. الرائد Giles‏ خلف الله احمد sgait‏ 


باط الذين لهم اسهامات كبيرة في 


ظيم الموسيقى العسكرة 
أستاذ موسيقى ل إسهامان في توثيق تاريخ الوسیقی وعازف ماهر ال 


.٠+‏ المساعد معاش کامل عبداللطرف 


معلم موسیقی وعازف كلارنيت ممتاز ؟أسهم كثيراً في تعليم الوسیقی سام 


لنقیب محمود عثما 
ذ موسیقی وعازف ماهر على Ui‏ الالطو ساکسفون من الضباط الذبن ۳ 
موا فی قيادة القرق الوسيقية العسکرية ومن مؤسسى آورکسترا الإذاعة 
العلازم اول « م » إبراهيم عتمان . 
ق موسیقیة وخبير قى مجال المهرجانات أسهم كثيرا 
أوركسترا الإذاعة لمقدم المرحوم عبدالقادر عبدالرحمن 


.۰ الرائد ۶م + بخيت النور اؤسسین لو 8 
1 تاذ موسیقی وقاند للفرق الوسيقية ساهم كفيراص فی تدریب وقيادة لفق كان من العناصر الرئيسية لوسیقی قوة دفا ع السودان 
الموسيقية ومن أشهر حاملي الديوس « العصايا » خبير في مجال الهرجانات كان من آشهر عازفي آله الترومية وا لالطو 


جمیم الآلات النحاسية ویعتبر معلم Ait‏ 
oO Ogee‏ 
آستان موسيقى وقائد للفرق الموسيقية وحامل دبوس ممتاز . 


۱ء النقيب « م » عبدالباسط خير الله . € 


- ۲۱۳ - 


و 


آسماء کان لايد من ذكرها U‏ قامت به من عطاء » للموسیقی العسكرية سواء كان 
ذلك العطاء ء في مجال قيادة الموسيقى أو تطيم الموسيقى أو مساهمة تاليف 
مؤلقات آثرت المكتبة الوسيقية العسكرية ومكتبة الإذاعة وهم : = 


الفریق معاش جعفر فضل المولى . 
قاند وشاعر ومواف للكثير من الأغنيات الوطنية والعاطفية اسهم كشيراً في 
تطوير الوسیقی العسكرية . كان أول قائد لسلاح الموسيقى . 


العرحوم العقيد احمد مرجان . 
كان أول قائد للموسيقى فهو أستاذ ومؤلف وقایء وله الفضل ني تعليم الموسيقى 
في السودان عامة , 


اللواء معاش عثمان بركان . 
قائد ومؤلف لبعض الأغنيات الوطنیة شهدت الموسيقى طفرة وانتعاشاً أبان توليه 
قيادة السلاح قام بتأهيل ضباط لقيادة الموسيقى لا زالوا يعطون حتى الآن 


المرحوم النقيب محمد إسماعيل بادي . 

أستاذ ومولف وقائد قام بقيادة مدرسة الموسيقى لفترة طويلة حتى إحالته 
للمعاش قام بتأهيل مجموعة كبيرة من ضباط الموسيقى . 

اه مدرسته الخاصة ony‏ امات الوسيقية التي أثرت 


0722272 SSE O 


-٦- 


مسرجسان الاب الروحي لسلاح الموسيقى . 


عیل بادي . مساعد عوش محمود »م , اول احمد مرجان + عریف محمود 


رقیب علي کوکو 9020220 


۷ وه هر‎ ce 


- او غ ینام شاف 


کم می ۲ sae‏ 


SEO 


و | 
۳۳1 
مقدم : عوض مدمود محمد 


من adiga‏ : عام ٩۲۰‏ ام بمدينة امدرمان 


الحالة ال جنماعية : منزوج و له خمسة ابناء 


البداية الموسيقية 

مصرسة سای المفندسیر ام ۱۹۳۲ء 

مدرسة الموسيقات العسکرية ٩۳۶‏ ام 

حائز علي و سام الاستحقاق هن الرئيس الراحل جمال عبد الناصر 


* 


تدرخ فی الرتب حتی رنبة المقدم 


له مضارات عالية فى العزف على جميع آلات al‏ 

التاليف الموسيفى و التوزیع للعدید من المارشات العسكرية 
و المقطوعات الموسيقية و الاناشید الوطنية و الاغانی معظم 
الاناشید التى قدمت بواسطة سلاخ الموسيقى فی ald‏ الوفاء 
للراحل عم الحاح موسى ( اوبریت ) 


تلحين الإغانى لبعض کبار الغنانین مثال : 
_ عائشة الغلاتية ‏ حبیبی الغالى 
_ لاه بن البادیة -انت غرامی 
-۔ خليل اسماعیل -حرام اشیل ذنبک 


للمؤلف علاقات فنية مع الفنانین و کت 


E 


NT ۱ i maa reS E 0 


يل يادي ۳ - مساعد عبدالباسط خير الله 


لمك ع 


Office 


الصورة تجمع القدم شرطه عبدالقادر عبدالرحمن قائد موسیقی الشر 
5 ان ؛ a GI‏ 


ہن سس سو ہے سے 
5 3 


پوس 9 


9 یفان خبیر موسيقى الهرجانات ۰ ملازم أول (م ) إبراهيم 
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